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Confruntări internaționale. Cadran. Simeze 


Stiinta și tehnologie în arta de azi 
Schita de parcurs pentru «artistul 
cuvintelor » 

O anume dezordine 

Scrisoare neexpediată 

Poeme 

Serbările naive 

Despre artistul realist 

Ipoteze despre formă 

Ploua sacadat... 

În mişcare continuă... 

Aducă numele... 

lancu 

Urcam sau coboram... 

Odată, într-o gară... 

În spațiu și timp 

Fără cuvinte 


George Banu 

în împărăția 
Mihai Driscu 
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Brăduț Covaliu 
Val Gheorghiu 
Grigorescu lon 
Octav Grigorescu 
N. Kravoschi 
Matei Lăzărescu 
Mihai Olos 
Milita Petrașcu 
Margareta Sterian 
Vasile Varga 
lon Vlasiu 
Benedict Gănescu 


COPERTA 


INFORMATIONS 1 
LIVRES/IDEES 8 

L'ARTISTE ET LA PAROLE 11 
14 

16 

18 

20 

22 

24 

26 


COUVERTURE 


Litere din sec. XVII, dupa volumul 
kunst» de Herbert W. Franke, 
Verlag, Miinchen 


« Phanomen- 
Heinz Moos 


Confrontations internationales. Cadran. Cimaises 


Science et technologie dans l’art actuel 


« L'artiste dans l'empire des mots » 


Un certain désordre 
Lettre 
Poèmes 
Conte 
Sur l'artiste réaliste 


Hypothéses sur la forme 
La pluie tombait... 
Perpetuum mobile 

Poésies 

lancou 

Poésies 

Une fois, dans une gare 
Jeurnal 

Sans paroles 


Lettres du XVil-e siécle, d'aprés le 


George Banu 
Mihai Driscu 
Horia Bernea 
Geta Brătescu 
Brăduț Covaliu 
Val Gheorghiu 
Grigorescu lon 
Octav Grigorescu 
N. Krasovshi 
Matei Lăzărescu 
Mihai Olos 
Miliţa Petraşcu 
Margareta Sterian 
Vasile Varga 

lon Vlasiu 
Benedict Gànescu 


livre « Phàno- 


menkunst » de Herbert W. Franke, ed. Heinz Moos, 


Munich 


1 Международные соревнования. Ці 


книги идеи 
АРТИСТ И СЛОВО Il 


N N) — — — 
دد‎ © cç ی‎ >. 


ОБЛОЖКА 


Панно, 

Наука и технология в сегодняшне 

Беглый этюд қ « ху, 

Некоторый беспорядок 

Неотправленное письмо 

Поэмы 

Наивные празднества 

O художнике-реалисте 

Гипотезы о формах 

Дождь с перерывами... 

3 непрерывном движении 

Напоминает ИМЯ, ,, 

Янку 

Поднимались или опускались... 
днажды на вокзале... 


В пространстве и во времени 
Без слов 


Литеры: XVII бека (Herbert W. Frank 


unst, Heinz Moos Verlag, München) 


\ферблат, 


м искусстве Джордже Бану 


дожнику в царстве слов» Михай Дришку 


Хория Берня 
Джета Брэтеску 
Брэдуц Ковалиу 
Вал Георгиу 
Григореску Ион 
Октав Григореску 
Н. Красовский 
Матей Лэзэреску 
Михай Олос 
Милица Пэтрашку 
Маргарета; Стериан 
Василе Варга 

Ион Власиу 
Бенедикт Гэнеску 


е: Phanomen 
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CONFRUNTĂRI 
INTERNAȚIONALE 


| | DUSSELDORF 
La 30 noiembrie а avut loc la Dussel- 
| dorf — la Chase Manhattan Bank, 


prin intermediul galeriei Edition Stu- 
dio Lückmann — vernisajul expoziţiei 
9 artişti români. Sînt expuse 39 pic- 
turi în ulei semnate de Semproniu 
Iclozan (14), Dan Negoescu (10), 
Gheorghe Petrașcu (7), -Friedrich 
Schreiber (4), lon Șulea-Gorj (4) și 47 
gravuri de Marcel Chirnoagă (13), 
Valentin Th. lonescu (13), Hildegard 


EXE xj 


hod 


Klepper Paar (14) și losif Teodorescu (7). 
(În il: Marcel Chirnoagă,) 


BRUXELLES 


Între 12 decembrie —12 ianuarie 
1974 a avut loc la Galerie Marc din 
Bruxelles expoziția 7 artiști români, 
Expoziţia cuprinde 58 de gravuri 
semnate de Marcel Chirnoagă (17), 
Dan Erceanu ©, Valentin Th, lonescu 
11), George Leolea (14), și 10517 
codorescu (7), 5 lucrări din ¢era- 
mică de Costel Badea și 3 sculpturi 
în lemn de Marcel Chirnoagă, 


BELGRAD 


Între 15—30 decembrie 1973 a avut loc 
la Belgrad expoziția internaţională de 
ilustrație de carte Golden Pen. Din 
tara noastră a participat Bencsik Janos 
(cu ilustrații la < Vicarul » de Rolf 
Hochcuth), Emilia Boboia (cu ilus- 
tratii la « Cintece de toamnă mică» 
de George Tomozei) si Geta Brătescu 
(cu ilustrații la texte mitice — în 
imagine). 


BOGOTA, QUITO . 


În luna septembrie a fost deschisă 
la Bogota (Ecuador) și Quito (Colum- 
bia) o expoziţie de gravură româ- 
néascá. Expoziția a cuprins 55 de 
lucrări semnate de: Ana Maria Andro- 
nescu, Borusz Georgeta, Geta Bră- 
tescu, Marcel Chirnoagă, Lidia Ciolac, 
Dumitru Cionca, Cristina Crinteanu, 
loan Donca, Adrian Dumitrache, Dan 
Erceanu, Victor Feodorov, Ana lliut, 
Valentin Th. lonescu,. Gheorghe Ivan- 
cenco, George Leolea, Ileana Mico- 
din, Fred Micos, Lidia Mihäiescu, 
Wanda Mihuleac, Hildegard Klepper 
Paar, lon Panaltescu, Anton Perussi, 
Corneliu Petrescu, Valentin Popa, 
Simona Runcan, Nicolae Săftoiu, Teo- 
dora Molsescu-Stendi, Radu Stoica, 


PHILADELPHIA 


La 26 noiembrie s-a deschis la Wood- 
mere Gallery din Philadelphia o amplă 
expoziție de artă românească, orga- 
nizatá prin inițiativa pictoriţei de 
origine română Cornella Damian- 

Talt, cu concursul directorului biblio- 

tecii române din New York, Dan 

Grigorescu, 

Expoziţia cuprinde 65 de picturi 
de Petre Abrudan, Octav Anghelutä, 
ralan Brădean, Henri Catargi, Stefan 

CAltla, Mihal. Cismaru, Micaela Eleu- 

therlade, Dimitrie Gavrilean, lon 
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tatli de Arte 


"George Enescy" laşi 


ca 


Gheorghiu, Nicolae Groza, lacob 
Lazăr, Nicolae Maniu, Viorel Mărgi- 
nean, Florin Mitroi, Aurel Nedel, 
lon Pacea, Jutta Pallos, Wanda Sache- 
larie, lon Sälisteanu, lon Sima, Do- 
rian Szasz), 18 tapiserii (de Angela 
Balogh, lleana Balotă, Cornelia lo- 
nescu-Drăgușin, Sever Frențiu, Zizi 


Frențiu, Ecaterina Huma, Leontina 
Mailatescu, Hortensia Masichievici, 
lon Pacea, Lucretia Pacea, Mimi 


Podeanu, lon Stendl, Teodora Moi- 
sescu-Stendl, LianaSaru, Graziela Stoi- 
chitä, Tamas Anna) și 89 lucrări de 
grafică (de Ana Maria Andronescu, 
Corina Beiu-Anghelutá, Sonia Pe- 
trascu-Barcianu, Ludovic Bardocz, Mir- 
cea Bălău, Emilia Boboia, Geta Bră- 
tescu, Eva Cerbu, Marcel Chirnoaga, 
Lidia Ciolac, Viorica Cristea, Gustav 
Cseh, Cornelia Danet, Francisc Deak, 
loan Donca, Adrian Dumitrache, Dan 
Erceanu, Vintilă Făcăianu, Feszt Ladis- 
lau, Alfred Grieb, Valentin Th. 
lonescu, Gheorghe lvancenco, George 


.Leolea, Hortensia Masichievici, Ileana 


Micodin, Fred Micos, Wanda Mihu- 
leac, loachim Nica, Mircea Olarian, 
Hildegard Klepper Paar, lon Panai- 
tescu, Anton Perussi, Corneliu Pe- 
trescu, Valentin Popa, Natalia Rusu, 
Victor Rusu Ciobanu, Nicolae Säftoiu, 
Vasile Socoliuc, Teodora Moisescu- 
Stendl, lon Stendi, Radu Stoica, 
Gy Szabo Bela, losif Teodorescu, 
lon Untch, Xenia Eraclide Vreme). 
La vernisaj a participat ambasadorul 
României în S.U.A., Corneliu Bogdan. 


BUENOS AIRES 
MONTEVIDEO 
RIO DE JANEIRO 


În perloada iunie-septembrie, expoziția 
de pictură românească contemporană, 
organizată de Consiliul Culturii și 
Educaţiei Socialiste și de Oficiul pen- 
tru organizarea expozițiilor din Bucu- 
rești, a fost deschisă la Buenos Aires, 
Montevideo și Rio de Janeiro. Expoziția 
a Sup 56 de picturi semnate de 
Virgil Almšsanu, Corneliu Baba, Vasile 
Babole, Constantin Baclu, Lucia Dem. 
Bäläcescu, lon Bitzan, Constantin 
Blendea, Henri Catargi, Spiru Chin- 
418, Alexandru Clucurencu, Aurel 
Ciupe, Pavel Coditä, Brăduț Covaliu, 
Niculina Delavrancea Dona, Micaela 
Eleutherlade, Tanasis Fapas, Dimitrie 
Gavrilean, Dumitru Ghiaţă, Elena 
Greculesl, lon Grigore, Vasile Gri- 
gore, Georgeta Năpăruș-Grigorescu 


ШШ 


Octav Grigorescu, Gheorghe lonescu, 
lon Musceleanu, lon Pacea, lon Po- 
pescu-Negreni, Sanda Popescu Șără- 
mat, Nadia Popovici, Stefan Stirbu, 
Alexandru Tipola. (In il. :Corneliu Baba, 
lon Pacea.) 


TOULON 


La Musée d'art et d'archéologie din 
Toulon s-a deschis, la 18 decembrie, o 
expoziție de pictură românească orga- 
nizatä sub auspiciile revistei < Arta ». 
Expoziţia cuprinde 42 de tablouri 
semnate de Virgil Almasanu (2), 
Horia. Bernea (3), Cornel Brudaşcu 
О), Brăduț Covaliu (3), Sorin Du- 
mitrescu (2), lon Gânju (2), lon 
Gheorghiu Q» Marin Gherasim (2), 
Paul Gherasim (3), Mihai Horea 3), 
Nicolae Krasovschi (1), Georgeta 


1 


Năpăruş (1), lon Nicodim (2), Barbu 
Nitescu (1), lon Pacea (4), Wanda 
Sachelarie Vladimirescu (4), lon Săliş- 
teanu (4). (În il.: Horia Bernea, lon 
Gheorghiu.) 


VULPERA 


În luna august, la galeria Engladino 
din Vulpera (Elveţia) au expus Vir- 
ginia Baz Baroiu (18 lucrări în acuarelă) 
și Lidia Ciolac (15 gravuri). 


FREDRIKSTAD 


Galeria Gamlebayen din Fredrikstad 
(Norvegia) a găzduit, între 16 nolern- 
brie — 21 decembrie, a trela expoziţie 
Internațională de grafică mică, la 
care au expus artiști din 33 de ţări, 
Din România a participat gravorul 
Feszt Ladislau, 


CADRAN 


EVENIMENTE 


« Coloana fără sfîrşit» a lui Brancusi 
— omagiu tardiv, care poate i-ar fi pro- 
dus plăcere marelui sculptor — va 
fi în curînd înălțată la Paris printre 
turnurile-oglindă ale arhitectului 
Ailleret, pînă la înălțimea de 60 т. gm 


Dacă 1963 a fost anul Delacroix, 1965 
— anul Poussin și 1969 — anul Renoir, 
1974 va fi incontestabil anul impre- 
sionismului. Este notorie expoziţia 
organizată de fondatorii « Societății 
artiștilor pictori, sculptori și gravori » 
la Galeria fotografului Nadar, bulevar- 
dul Capucinilor 35, de la 15 aprilie la 
15 mai 1874. Se pregătesc retrospec- 
tive la Muzeul Louvre, la New York și 
la Tokyo, dar seria celebrărilor va fi 
deschisă în ianuarie și februarie de 
un « Omagiu lui Paul Durand-Ruel » — 
primul negustor și apărător al impre- 


sionismului. Expoziţia, organizată de 
nepotul său, Charles, se înţelege, la 
Galeria Durand-Ruel, va conţine peste 
60 de picturi ale lui Manet și ale prie- 
tenilor săi, printre care capodopere 


semnate de Degas, Monet, Renoir. 
(În imagine, «Fată dormind» de 
Renoir, figurind în expoziţie.) Г] 


Dintre ultimele 80 de achiziţii ale 
muzeului Guggenheim recent expuse 
(Mir6, Dubuffet, Klee, Kandinsky, 
Rauschenberg, Tworkow, Ryman, 
Judd etc.), de cel mai mare interes 
al vizitatorilor par a se bucura cele 


5 avloane pictate de Calder la Ini- 
11211۷۵ Companiel aeriene Braniff 
International (fn Imagine). Machetele 
celor cinci avioane DC 8 — care 
vor lega S.U.A, cu America de Sud — 
au fost pictate în atelierul lui Calder 
de la Saché, Calder se va duce în 
S.U.A. pentru a le picta, împreună cu o 
echipă speclalizatä, pe cele reale. 


După 10 ani de exploatare, avioanele 
vor fi expuse în muzee suficient de 
mari pentru a le putea găzdui. m 


La Bruxelles, galeria nouá a lui Jacques 
Damase a fost inauguratá in 
octombrie cu 

in Belgia a lui 


luna 
prima retrospectivă 
Robert Delaunay. 


Expoziţia, conținînd între altele mai 
multe opere considerate capitale, arată 
atit diferitele aspecte ale creaţiei sale 
pînă în 1941 (anul morţii) cît și rapor- 
tul pictorului cu unii literati (Tzara, 
Breton, Aragon, Cocteau) dar și 
cu Douanier-Rousseau. Sonia Delaunay 
expune simultan la Muzeul Siracuza, la 
serviciul Ambasadei Franţei şi la Galeria 
Hutton, New York. Г] 


Municipalitatea Чт Zieppe а încredin- 
tat lui Vasarely sarcina de a decora 
o parte dintr-un castel de apă înalt 
de 43 metri. ш 


Continuind experiența sa Че descen- 
tralizare artistică, Muzeul Louvre gru- 
pează în Jurul temei Picturi ale seco- 
lului XVII francez cîteva din capodope- 
rele cunoscute si necunoscute din 
colecţiile sale. 35 de tablouri au fost 
prezentate la Musée des Beaux-Arts 
din Caen în perioada 11 octombrie — 
sfirșitul lui noiembrie 1973: Vouet, 
Vignon, La Tour, Poussin, Philippe de 
Champaigne, Claude Lorrain, Le Brun, 
Mignard, Rigaud, Antoine Coypel şi 
Charles de la Fosse. ш 


În Chronique de l'art vivant (44 — 
numär special consacrat fotografiei), 
Demetrio Enrique scrie despre John 
Heartfield, inventatorul fotomonta- 
jului. Opera acestuia a cunoscut în 
ultimii ani o « redescoperire » dato- 
rată faptului că propunerile lui capătă 
în actualitate un aspect revelator, 
existind numeroase puncte de contact 
între anii '20 și anii '70 : transformarea 
mijloacelor de difuzare, ruptura ca- 
drului lingvistic în Vigoare, refuzul 
alloy de sionals de comercializare, 
nterventia artistului 
soc In problematica 
ăscut la Berlin în 1891, Helmut 
Herzfeld (îşi va angliciza numele 
pentru a protesta împotriva nationa- 
lismulul german) este ful scriitorului 
socialist Franz Herzfeld, după ares- 
tarea cărula familia trălește în Elveţia 
Я Austria. Studiază apol la Scoala de 
artă din München. În 1915, mobilizat, 
se împrietenește cu George Grosz, 
aceasta marcînd debutul unei fruc- 


tuoase colaborări politice și artistice, 
În 1916, fondează împreună cu fratele 
său, Wieland, revista Neue Jugend, 
În numărul din martie 1916 apare 
prima lui elaborare tipografică a 
montajului în care se îndepărtează de 
colajul fragmentar, tipic cubismului, 
Creează coperte de cărți, aplicindu-si 
cercetările asupra unei noi gramatici 
vizuale în cadrul casei de editură 
Malik, fondată în același an împreună 
cu fratele său. În 1917, se găsesc la 
Berlin elementele unui amestec explo- 
ziv: pictorul Hausmann, poetul 
F. Jung, responsabili ai unei publicaţii 
anarhiste, J. Baader, Grosz, frații 
Herzfeld si mai cu seamă R. Huel- 
senbeck, întors de la Zürich, purtător 
al mesajului Dada. Evenimentele 
frámintate ale anilor 1918—1919 
din Germania (răscoale, constituirea 
sovietelor, proclamarea Republicii de 
la Weimar, síngeroasa represiune 
împotriva ligii Spartacus și asasinarea 
conducătorilor ei, oportunismul si 
trădarea social-democratilor) radica- 
lizează poziţiile mișcării Dada-Berlin, 
amestec de iconoclastie dada și pro- 
blematică socială. Heartfield și Grosz 
se afiliazá la Partidul Comunist Ger- 
man în ziua următoare fondării lui, 
împreună cu Piscator și alti intelectuali. 
« Dadaismul la Berlin — scrie Wieland 
Herzfeld — nu era și nu voia să fie o 
tendință artistică. Era un refuz pe 
bază politică al artei, în special al 
expresionismului, care după o opoziție 
iniţială fusese convertit de burghezie, 
încă în timpul războiului şi apoi, după 
Revoluţia din Noiembrie, într-o artă 
de salon >. În 1920, la Berlin, are loc 
« Prima Expoziţie Internaţională Dada » 
al cărei catalog are drept copertă un 
fotocolaj al lui Heartfield numit 
« Monteurdada ». Obiectivul lui era 
de a stápini expresia cu ajutorul imagi- 
nilor, dîndu-le un sens pentru a le 
putea face mai puternice, intensificind 
încărcătura simbolică a fotografiilor 
prin texte de actualitate politică. 
Fotografia capătă importanţă în opera 
lui impunindu-se prin valorile ei 
« realiste », prin capacitatea de repre- 
zentare, de reflectare si chiar de 
simplificare a ideilor politice complexe. 
« Această foame de imagini — scriu 
Grosz si W. Herzfeld — existind 
actual in mase, poate mai puternica 
decit oricind, nu mai este satisfăcută 
de ceea ce numim de obicei artă cu 
conceptele noastre tradiţionale _de 
vitrină. Fotografia de ilustrare și cine- 
matograful satisfac această nevole...>. 
Punctul culminant al evoluţiei lui 
Heartfield este anul 1924, anul expo- 
zitiei din vitrina de la Malik, conside- 
rată ca primul fotomontaj politic. 
«Zece ani după, părinţi și сори», о 
comemorare critică a războiului din 
1914, în :саге o armată în marş, com- 
pusă din copii în uniformă era supra- 
pusă unui șir de schelete în timpul 
inspectării trupelor de către Kaiser. 
СМ privește distribuirea operei sale 
— afişe, coperte de cărţi si de maga- 


zine (printre care, din 1929 « Arbei- | 


ter — llustrierte-Zeitung », cu un tira) 
säptäminal de 1,5 milioane exem- 
plare) — ea pierde caracterul de ort- 
ginal, la fel cum în aceeaşi perioadă 
artiştii sovietici ai Agitprop-ului acţio- 
nau în lupta ideologică cu mijloacele 
réproducerii masive. Un exemplu de 
montaj : cel din 16 octombrie 1932 — 
pamflet vizual 
mina pentru a primi din spate un 
teanc pe care i-l întinde un mare 
financiar, Textul din titlul monta- 
jului < Am în spatele meu milioane > 


unde Hitler ridică | 
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extras dintr-un discurs, are ca sub- 
titlu; «sensul salutului lui Hitler». 
Lucrările lui sînt puse în paralel cu 
cele realizate în tehnicile fotomon- 
tajului la Bauhaus (Moholy Nagy $i 
Bayer) si de constructivistii sovietici 
(in special El Lissitsky), cu dadaistii 
Hausmann, Grosz, Baargeld ca și 
noua simbologie a afisului de propa- 
ganda a maghiarilor Bereny si Por 
Я a spaniolului Reanu. După exilul 
la Praga (în 1933) și refugiul în Anglia 
la începutul războiului, el prezintă 
la Londra în 1933 o expoziţie anto- 
logică < Războiul unui от Împotriva lui 
Hitler ». Rămas în uitare timp de mai 
mulţi ani, vine în R.D.G. în 1950, 
unde lucrează ca scenograf. In 1959 
expune la Moscova și la Pekin, apoi 
în 1966 în Berlinul de vest. Publicul 
occidental îl descoperă în expoziţiile 
din 1967 la Londra, Stockholm și 
Frankfurt. Moare în 1968, Prezentarea 
se încheie cu opinia esteticianului 
Simion Marchan: « Heartfield și-a pus 
problema realismului la nivelul lim- 
bajelor (pionier si principală figură а 
fotomontajului) și la nivelul continu- 
turilor. El a elaborat aceste noi tehnici 
luînd progresiv cunoștință de finali- 
tatea lor și a căutat forme noi pentru 
conținuturi noi, într-o strînsă unire 


a celor două... Heartfield poate 
semnifica astăzi o întreagă lecţie 
lingvistică şi realistă ». = 


EXPOZITII 


Ciclul de expoziţii consacrate picturii 
secolului XIX de către Kunsthalle 
din Baden-Baden, început cu. retro- 
spectivele Hans Makart și Realismul 
rus, va continua cu prezentarea a două 
sute de pinze ale prerafaelitilor 
englezi, împrumutate din colecţii 
publice engleze, canadiene, australiene, 
americane. a 


In noiembrie-decembrie 1973 la galeria 
Pariziană a cunoscutului colecționar 
de artă Mathias Fels a avut loc expo- 
Zitia artistului japonez Kudo. Stabilit 
de multi ani în capitala Franţei, Kudo 
s-a afirmat mai ales în anii de înflorire 
а! «noului realism», cînd a expus 
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ЩТ 


a 


celebrele sale asamblaje de obiecte 
sub tema generală a poluării și cînd 
à organizat citeva happeninguri. In 
ера expoziţie de la galeria Ma- 

las Fels, Kudo a prezentat o serie 


de ansambluri inspirate din opera lui 
ugen lonesco, ш 


În ultimul tri 
trimestru al anului 1973 
în muzeele din Kéln au avut loc 


următoarele expoziții : « Desene vene- 
tiene din secolele XVIII și XIX», 
«De la Gericault la Max Ernst», 
«Tehnicile stampei — de la xilo- 
grafia medievală la procedee contem- 
porane», retrospectiva «Wilhelm 
Wagenfeld (artist german care a 
lucrat la Bauhaus) si cooperarea artis- 
са cu producția industrială». m 


Începînd cu 11 decembrie 1973, 
publicul praghez poate urmări în 
cadrul Galeriei Naţionale expoziția 


« Pictura cehă a secolului XX — partea 
Il », conținînd peste 380 de lucrări din 
fondurile muzeului. Această expoziție 
continuă prima parte a temei generale 
pe care Galeria pragheză și-a propus 
s-o ilustreze; după ce a prezentat 
așa-numita generație a anilor '90, 
actuala, secțiune arată operele unor 
grupuri de artiști cehi a căror activitate 
se plasează la începutul secolului: 
«Cei Opt», < Incápátinatii » şi < Socie- 
tatea artiștilor» si al căror rol în 
evoluţia expresionismului, cubismului 
și realismului în arta cehă este consi- 
derat esenţial, Datorită numărului 
mare de lucrări, cît și complexității 
scopului propus — veritabilă incur- 
siune ştiinţifică în istoria artei — 
expoziţia se va întinde pe parcursul 
cîtorva luni, perioadă în care se vor 
face succesive schimbări de opere 
pentru a oferi publicului o panoramă 
exhaustivă а grupului de artiști 
prezentaţi. Concomitent, pentru a nu 
frustra acest demers expozițional 
de argumentele sculpturii, vor fi 
prezentate cîteva opere apartinind 
lui Otto Gutfreund, cunoscutul sculp- 
tor cubist ceh. Expoziţia și catalogul 
sînt opera lui Jiri Kotalik (colaboratori 
Ludmila Karlikova și Karel Miler). m 


Muzeul de artă plastică din Montreal 
a organizat receni o expoziţie sub 
titlul « Cultura soarelui şi a zăpezii » 
care grupează opere de artă pre- 
columbiană, indiana și eschimosä, 
pentru a putea permite publicului 
și specialiștilor o comparaţie cu arta 
indigenilor din America. a 


În toamna acestui an a avut loc la 
Moscova, în sălile Manejului, o amplă 


Л (0... | 


expoziţie de arte plastice а Republi- 


cilor Socialiste Sovietice Baltice. 
(În ilustrație obiecte din sectorul 
artelor decorative, obţinute prin 


bunăvoința U.A.P. din Moscova: L. N. 
Erm, imprimeu; А. М. Bauman, Valurile 
mării, tapiserie; L. Kortașova, forme 
din ceramică.) 


SIMEZE 


EXPOZITIA 
INTERJUDETEANA 
DE ARTĂ PLASTICĂ 
PETROȘANI ' 


PETROȘANI. CASA DE. CULTURĂ 
Septembrie-octombrie 


În ultimele zile ale lunii septembrie s-a 
desfășurat pe meleagurile:hunedorene, 
sub egida Comitetului Judeţean pentru 
Cultură $1 Educaţie Socialistă, cea de-a 
IV-a ediție a festivalului artistic- 
cultural < Sarmis '73 >, ediţie închinată 
folclorului. Printre manifestările oma- 
giale din 'cadrul festivalului se înscrie 
și « Expoziţia interjudeteana de arta 
plastică » de la Casa de cultură din 
Petroșani, care a reunit forțele artis- 
tice ale. filialelor -U.A.P.. Petroșani 
și Craiova şi ale cenaclului 'Deva. Au 
participat următorii. artiști: Elena 
Bianu, Mircea Bâtcă, lon-Axente' Bo- 
zeșan, Tiron Вии, Vasile Buz, lon 
Cârjoi, Emil Csatai, Aurel “Florea, 
Frieda |. Fodor, Eustațiu Gregorian, 
Liviu Gheorghe, . Grigore “Lungu, 
Adrian Mateescu, -losif Matyas, Ше 
Marineanu, Paraschiva.: Mitrică, ۰ lon 
Parvan, Horia Pop, Nicolae Predescu, 
Petre Suciu, Adalbert Szlamka, Victor 
Sylvester, losif Tellmann, lon Ten- 
gheru, Mihai Trifan, loan Vago, 

Gheorghe Vläiescu (pictură, grafică, 

artă decorativă), Ше Berindei, Ernest 

Kovacs, loan Şeu (sculptură), 

La vernisaj a vorbit pictorul Victor 
Sylvester, președinte al filialei U.A.P. 

Petroşani. După deschiderea expozi- 

tiei a urmat un simpozion pe tema 

« Traditie — inovaţie >. О.В. 

(În il.: Victor Sylvester: Munţi, ulei; 

lon Axente Bozesan: Spre galaxii, 

metaloplastie.) 


AFISUL DIN R.P. UNGARĂ 


BUCURESTI. ORIZONI 
Nolembrie-decembrie 


La galeriile Orlzont din Bucureşti s-a 
deschis, în luna nolembrie, expoziția 
«Ай ч! din R.P. Ungară» care 1105 
trează temele creaţiei contemporane 
de aflş din tara prietenă, manifestare 
organizată în cadrul înțelegerii de 
colaborare dintre Unlunile artiştilor 
plastici din RS.R. Я ۰ 

La vernisajul expoziției — prima de 
acest gen iniţiată pe linia unlunilor 
de creaţie — cuvintul de deschidere 
a fost rostit de graficianul Napoleon 
Zamfir, secretar al Uniunii Artis- 
tilor Plastici, care, subliniind meritele 
selecției, a arătat că expoziţia este un 
bun prilej de nuantare a colaborării 
între artiştii și publicul din România 
şi Ungaria. 

Numărul relativ mare de artiști (27) 
care semnează cela 40 de lucrări de la 
«Orizont» semnifică intenţia orga- 
nizatorilor de a acoperi direcţiile 
principale ale afișului contemporan din 
Ungaria, în consonantä — desigur — cu 
îndrăznelile tematice și tehnice pe 
care le vizează astăzi pretutindeni arta 
afisului, cu tentativele foarte orgo- 
lioase ale imaginil-informatie care vrea 
să capteze un public. grăbit, mare și 
divers. Afisul — «o artă curajoasă» 
— afirmă Frank Jânos în catalog. O 


«artă de atac», am spune nol, Into 
logind alel cutezanța de a impune 
atentlel negiijente a cotățoanulul Idol 
٩۱ nu doar Informaţii, Idel politica 
cu preponderență, Nu întimplător 
WA cu referință la momentul politie 
gi cultural face prima calitate a 
manifestării. Cole două айо ale 
lul Ernyel Sândor, dedicate cinstirii 
lul 4 Aprilie, un altul de Balogh István 
(< Anul 1919»), aflge ale unor even 
mente de acut sentiment politic 
domină întreaga selecție, Vom mai 
cita tndrüznetul monta] al lui Görög 
Lajos pentru filmul « Fraţii Karamazov > 
٩۱ încă două afișe de film, unul pentru 
creația lul Tarkovski «Andrei Ru- 
bllov», semnat de Darvas Árpád, 
celălalt de Szilvásy Nándor la « Pro- 
сези!» lul Kafka, 
Ай и! comercial, mal putin reprezen- 
tat, interesează prin cîteva plese, fra- 
pante ca rezolvare tehnică, E vorba 
de « Videoton-Stereo > de Koloszvdry 
Gyorgy, de «Woll Mark» al lul 
Remecz György, de cele trei afișe pentru 
olimpiada de la Montreal ale lui 
Kulinyi István, La aceste nume e 
necesar să mai adăugăm pe acelea ale 
lui Máté András, Tamdssi Zoltán și 
Vörösmarty Magda, cu bune, seducă- 
toare chiar, soluții la teme obişnuite 
ale aflsului turistic și pentru expoziții. 
TUDOR OCTAVIAN 
(În il: afişe de Balogh István, Tamássi 


Zoltân, Vérdsmarty Magda, Szilvâsy 
Nândor.) 


Al 
EnESISECES 


EXPOZITIE DE GRUP 


Apollo. August-septembrie, 
Cristina Crinteanu (gravură), 


CATRINEL POPA ȘERBAN 


Sibiu. Galeria «Sirius». A S 
Galeria ‚ August-sep- 
tembrie, Pictură. i р 


«5 GRAFICIENI » 


Brașov, Galeriile « Victoria ». August- 
septembrie. Alexandrina Ghetie Hilohi 
(colaje), Eftimie Modalea (tempera și 
lus), Kaspar Teutsch (colografie si 
tehnică combinată), Dinu M (aeuas 
rela), Helfrled Weiss (tus și monotiple). 


Barbu Nitescu (obiecte), 
Dorian Szâsz (pictură). 


CONSTANTIN RADINSCHI 


las, Casa presei. Septembrie-octom- 
brie, Acuarelà. 


MILITA PETRASCU 


București, Muzeul Literaturii române: 
Octombrie. Retrospectivă. Sculptură: 
Expoziţia de portrete (artiști plastici, 
serlitori, compozitori) organizată în 
cadrul Săptămînii Muzeului Literaturii 
Române, 


române. 
ulptură- 
plastici, 
izaté în 
teraturi! 


Re ` ud Sea 


JAKOBOVITS MIKLOS 


EXPOZITIE DE GRUP 


Orizont. Octombrie. Titi Simionescu, 
Vitalie Nereutä, Ceramică. 


EXPOZIȚIE DE GRUP 


А doua ediție a expoziţiei anuale Pro- 
motia ‘67, Bacău. Galeriile de arta. 
Noiembrie. Au expus: Ше Boca, 
Lucretia Zoiade-Brătilă, Florin But- 
naru, Dan Cioca, Emil Chendea, Elena 
Chinschi, Vasile Craioveanu, Sma- 
randa Cretiu, Cornelia Dedu, Соп» 
stantin Doroftei, Daniela Dravät, Eu- 
gen Holban, Vasile Jurje, Tanas Hi- 
lovscki, Aurelia Matei, Costin Neamţu, 
Adrian Nicula, Vasile Olac, Letitia 
Oprişan, Horaţiu Dan Panait, Dumitru 
Radulescu, Liviu Stoicoviciu, Silvia 
Tempea, Angela Tomaselli, Elisabeta 
Ursu, Pictură, grafică, ceramică, 


CENACLUL 
U.A.P. SUCEAVA 


Amfora. Octombrie. Prima expoziţie 


a cenaclului sucevean la Bucureşti. 
lon Carp Fluierici (pictură, grafică), 
Veronica Gridinoc (pictură), Mircea 
V. Hrişcă (pictură, grafică), Dimitrie 
Loghin (pictură, grafică), Dumitru 
Rusu (grafică). 


Orizont, 
Pictură, 


Octombrie-noiembrie, 


EXPOZIȚIE OMAGIALĂ 


Foaierul Operei Române. Octombrie- 
noiembrie, Expoziție omagială sărbă- 
torind împlinirea а 70 de ani de viață 
a artistului poporului — Alexandru 
Ciucurencu, Alături de maestru au 
expus $: Rodica Lazăr, Paula Ri- 
bariu, Mihai Bandac, elevi ai săi, 


DITA FINTI 


Simeza. Octombrie-noiembrie, 
Pictură, 


ELENA PETRAGLU 


meza, Octombrie-noiembrie 


Dirt 
Fictura. 


DAN HATMANU 


| lași. Galeria < Cronica ». Octombrie- 
| noiembrie. Grafică. 


LIVIU SUHAR 


lași. Galeriile de artă. 


Noiembrie. 
Pictură 


MIRCEA DUMITRESCU 


Simeza. Septembrie-octombrie. Gra- 


ROMEO VOINESCU 


Galateea. Octombrie. Grafici. 


OMAGIU ADUS LITERA- 
TURII ROMÂNE 


București, Muzeul literaturii române, 
Octombrie. Pictură și grafică, 

Expoziţie omagialá organizată de pic- 
tori ieșeni, deschisă în cadrul Säptä 
minii Muzeului Literaturii Române, 
După alocutiunea rostită de criticul 


Dan Hăulică au urmat convor biri 
între artiștii leșeni și o seamă de 
scriitori, Au expus Francisk Bartok, 


Eugen $t, Boușcă, Aurelian Dinulescu, 
loan Gânju, Val Gheorghiu, Dan Hat 
manu, Cornellu lonescu, У, Mihdilescu- 
Cralu, Ecaterina Petrovici, lon Petrovici, 
Constantin Radinschl, 


(In il: pictorii Val Gheorghiu, 
Aurelian Dinulescu, Fr, Bartok Ja 
vernisaj.) 


EXPOZIȚIA FILIALEI U.A.P. 
BRAȘOV 


Baia Mare, Casa de cultură, Nolembrie- 
decembrie, Pictură și grafică, 
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SPIRU VERGULESCU 


Galateea, Septembrie-octombrie, 


Desen, 


MARIA BODOR 


Sibiu, Galeria « Sirlus >, Octombrie, 
Artă decorativă 


ȘTEFAN TINTU 


Brașov, Galeriile de artă 


Septembrie 
octombrie, Gravură 


PAUL MIRACOVICI 


La 15 noiembrie 1973 s-a stins din viață, în Capitală, după un deceniu 


de suferință, pictorul Paul Miracovici. 
între cele două războaie, Miracovici 
și în arta mai recentă. 

Născut în 1906 în comuna Frumoasa (Mureș), a studiat la 
Academia de arte frumoase din Bucureşti și a debutat la Salonul 
Oficial din 1926. În expozițiile « Tinerimii artistice », ca şi п majori- 
tatea saloanelor de pictură şi grafică din următorii 20 de ani, s-a făcut 
cunoscut prin peisagii, interioare si naturi moarte cu subtile valențe 
decorative. Îndeosebi notatiile sale de călătorie — ilustrare spontană 
a unor stări și dispoziții de temperament, dar și dovadă a unui ochi 
atent și selectiv — au cîştigat repede simpatia publicului, mai ales a 
amatorilor de incantatie. În acești ani se definitivează orientarea 
artistului către marea decorație monumentală şi conturul unui stil 
propriu, care își va pune amprenta şi asupra artei sale de şevalet. 
După Eliberare a fost profesor la Institutul « Nicolae Grigorescu » 
— contribuind la formarea a numeroși artiști monumentalisti. În 
acest timp lucra, pentru diferite expoziții românești peste hotare, 
panouri monumentale alegorice ilustrative pentru realitatea con- 
temporană românească. În lucrări cu caracter definitiv, fresce şi mo- 
zaicuri, a tratat teme istorice, fie în concepția narativă clasică (« Nunta 
lui Bogdan Hmelnițki », Gara Nicolina, lași, 1958), fie în simboluri si 
metafore ce evocă trecutul național (« Finttna» din Piaţa Gării Nico- 
lina, 1970), După aproape 10 ani de absenţă din viața artistică a țării, 
timp în care a fost țintuit la pat de boală, а reusit o supremă demon- 
Strafle, deschizind în anul 1970 la sala Dalles ultima expoziție perso- 
nalá, sultă retrospectivă a unei activități de peste patru decenii. 

Cu acest prilej s-a înfățișat bogăția personalității sale, caracteristică 


pentru generația din care a făcut parte și a cărei orientare a ilustrat-o 
CU perseverenţă, 


Miracovicl lasă în urma-i o operă diversă dar 
nească plerde un plctor, un caracter, un 


Personalitate artistică afirmată 
a avut o contribuție apreciată 


închegată, Pictura romá- 
dascăl, un reprezentant 


demn de permanentele ei, 


MIRCEA GROZDEA 
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FARLIBILY LE KKAROER GT оз ты 


Priimifl, domnule redactor, expresiunes 
sentimentelor metre de cea mal innaltă sti- 
má Я cea maf perfectă ۰ 

Pieşedinte ; Br. Cantaouziuo. · 

Vice-pregedinjt (Төн 
Membri б, Tătărescu. C. Bolliac. A. Odobesou. 
D. Berendey. Crigoresou. 

. Director-Administrator: 06۰ ۰ 


Societatea Amicilor Bellelor-Arte 


Societatea Amicilor Bellelor-Arte, care s'a 
constituită acum de cuiând, cu scopü d'a res» 
pindi gustul artelor in Romania, crede că nu 
‘gl póte incepe activitatea sa intr'und moda 
mai nemerită de cât invitind pre toţi artistit, 
pre toţi amatoril de Belle-Arte și pre toţi pos» 
scssoril de objecte artistice din Romănia, ca 
sit inlesnésci midlócele de a organisa ud 
exposifiune gencraiă a tutucorii producjiunilor 
a.tistice, câte se ۷۵۲۵ fi aflind addunate in 
утга la noL Deca, precum speri, Societatea 
va reuşi să intocméscd ud assemenea expo- 
sițiune, ea socotesce că va adduce publicu- 
luf Romaniet, și pind la ore care punctă chiar 
Я artelor in genere, und induoitd servicid, 

Pre de u4-parte acesti exposijiune pote de» 
veni uà adevărată inventoriare a tuturora thé» 
saurelor artistice, cari stad mai multi ۵ 
mal puçind cunnoscute și une-ori chiar cu 
totul neprequite, pre la роззезьоти lor. Prin 
exposijiunea projectatt vomd sei cite și ce 
fel de objecte de art? conține рга ۰ 
cum gi prin ce ші осе cile au (ома produse 
se зав adunate, cari ûû (ostu óment ce "sh 
at dobinditu mar muia meritu, 920 lucrând 
sad collectiu 5, in cercu) producfiunilor ۰ 
писе, , 1 

Apol înc, publicul capitaies, văvând sn- 
turnie ope.c allese și variate. mal muite de 


= 


categorii: membri! fundatori, membri ۰ 
геп. membrii corre» 60941, 

aumo membrii fuodatort personale mal m 
insempate cari aú 10810 inițiativa formării ar 
сезе! ۵ 0 "4 

Bunt membri! adherents aceia cari, priimiți 
in urma acestora, aduce concursul lor ۰ 
uif inti'una modă regulate, . 

ото membrii corespondenți toți aceia cari 
(та a gura intre membril fundator! 330 ۰ 
dherenji, vor offeri Societății bunale lor 96611, 

Art, 4. Membrif fundator! votés4 cu scrutin 
secreta pre membri! adherenţi, борб propune» 
rea a duoi membrii fundator! și cu majoritatea 
absolută a membrilor înscriși, 

Membri! adherents, ug dats priimist, participă 
la tote Jucrárile Societăţii gi se bucură de а, 
cellea-g{ drepturi, cu acellea-gi sarcini ca și 
membri! fundatori, 

Membrii corespondenți, pre cari Comitatul 
apreciind importanța servicielor lor, {1 ip» 
crie d'a dreptul, nu se socotescü ca membrii 
activi af Зое ИТ gi n'a votd deliberative, 
se bucură Inst de tate drepturile acestora pans 
tru exposijiunt și ۸۱۱۶ ۰ 


CAP, UI, 
FONDURILE SOCIETĂȚII 


Art. 5, Fondurile societăți! se compund: 
а) Din suma ce fis-care societarü cste o» 
bligatüa versa anuale in cassa ۰ 
b) Din recetele dillelor in cari intrârile Ie 
Exposijiunile organizate de Societate, 
vorü 6 cu plată, 
c) Din văngarea reproduejiunilor prin ۰ 
күзө litographit sad gravuri a ope» 


г expuse, . 

4) Din rejlnerile ce Societatea va percepe 
سب‎ aie qula ۲۱۱۵۵۲۱ opere de artă 
văndută prin midlocires ۰ 

€) Din orl ce subvenjiune, legături заб do» 
națiun! cart ș'ard putea face Societății, 


ed ah 


x EXPOSITION 


pe 
14 Sor £T nes ams 075 Byacz- Аят», 


La 80444 des amis des Вевцт- Ама в pour but ide 
propager en Roumanie le goût du bean par tous les 
moyens qui sont өв son pouvoir, Elle oncouragers les 
talents naissante ¢4 honorers les talenta éprouvés; ollo 
recherchera dans tont le pays les vestiges da l'art ۰ 
clon pour les comparer aux œuvres de ۳۸۲۶ ۱ 
elle provoquers des réunions où seront traltées les quse” 
Hons artistiques et fara chaque snude des expositions 
partielles, on attendant qu'ello puisse faire, dans up 
local sptoial, une expos permanenta, Eo props. 
geant sinsi lo goût du beau, la 800/64 falt œuvre de 
haute civilisation, cat le besu, qui est 15 splendeur du 
vrai, comme disait Plotin, et l'éclat du boo, sinsi que 
Je défioissait saint Augustin, est pour ۱۸۵۵ Is ۰ 
lere dos” éducations, celle qni 101 donne la noblesse ot 
la grandeur, en тёти temps que la dégoût des ۰ 
ten rnlgaires ot d'a mesquines intrigues, L'artiste est 
vn atro essentielleroent bon et grand, Les peuples qui 
ont le goût de l'art se font daos l'histoire une place 
„р ot belle, : 

Société des amig des Beaux-Arts ost dirigée par 


` wn comité composé de М, М, Grégoire Cantacusdos, pré- 


siden}; G, Tataresco, 0, Bolliac, 4, Odobseco, D. De. 
vindey et N. Grigoresto, membres, М, Constantin Bian" 
cesca remplit les fonetions de diregteur-sdmininlstzatavr. 

Pour sa première affirmation, 18 Восіб a organisé 
l'exposition qui se volt en ce moment dans les salons 
de l'Hôtel Herdan اه‎ 400% nous avons parlé à plusieurs 
reprises, Chaque jour, une file de voitures, ranges le 
long du Boulevard, indique que l'exposition ent visités. 
Nous sonuaissons"des personnes qui on font l'objet d'un 
pélerinage quotidien. Dix salons sont occupés par ۰ 
position. Ce qui y domine, c'est la peloture, mais on y 
trouve aussi de la sculpture, des mounaiss, des vitraux, 
des tapisseries, de l'orfüvrerie et use foula d'objets cu~ 
Шеш, bion dignes d'attirer st d'ocguper l'uttaulien des 
smatours et du simple vulgaire. 


CENTENAR: ESPOSITIUNEA PUBLICĂ DIN 1873 


S-au împlinit o sută de ani de la espositiunea publică din 1873, organizată la Bucureşti de Societatea Amicilor 
Belelor Arte din România. Unul din principalele scopuri ale acestei prime societăți pentru propagarea artelor, 
înfiinţată în 1872 (condusă de un comitet prezidat de Gr. Cantacuzino, cu vicepreşedinţi 
С. Esarcu, membri С. Tatarescu, С. Bolliac, Al. Odobescu, D. Berendey, N. Grigorescu şi director-adminis- 
trator C. Stancescu) a fost — pe lîngă promovarea bunului-gust în rîndul publicului — organizarea unei 
prime expoziţii generale a tuturor producţiilor artistice aflate în țară, pentru a oferi posibilitatea inven- 
tarierii lor. Expoziţia deschisă în ianuarie și februarie 1873 în sălile hotelului Herdan — între orele 10—15 
— a cuprins, după cum arată cele trei ediţii ale catalogului, peste 650 de producţii artistice (în fapt 
mult mai numeroase, fiind inventariate sub același număr colecţii întregi). «Sectiunile» expoziţiei (au 
« ramuri » în limbajul epocii) au fost: «1. Obiecte de Bele-Arte, propriu disse, adică Pictură si Sculptură 
|, Arta retrospectivă, adică oblecte de Arte interesante prin vechimea lor. Ill. Arte industriale, adică 


applicatiunea artelor la industrii si mai allesu specimine care să dovedească d insti isti 
ё ' espre instinctu 
al poporului Románu >, à T Se 


Se înțelege că exponatele erau dintre cele mai diverse, 
peturi celebre, de la lucrări de Nicolae Grigorescu, Т 
e sculpturi, de la mobilier, vase de producție orientală și i 
$i occidentală, desene după monumente istori 
din ţară, la monede și obiecte rezultate din săpături arheologice, țesături și broderii naţionale, La دج‎ 
zarea expoziţiei și-au adus contribuția 80 de artisti şi colecționari particulari, Discursul de închidere al 
a pi DUE eee: о consideră drept о «realizare parțială », în principal din cauza absen- 
ог ۶۱ releveelor arhitectonice, dar și a slabului concu iti 
membrilor socletăţii — 25 — nu a crescut, E КАКЫ cue یه‎ nümiru 


xpozitia а fost vizitată de aproximativ 5000 de e i 
care numeroși elevi, Din punct de vedere financiar, ea s-a soldat cu un succes. RS 


T. Aman si 


de la picturi de Lucas Cranach la copii după 
heodor Aman, Gheorghe Tatarescu, la copii 
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ȘTIINȚĂ ȘI TEHNOLOGIE IN ARTA 


ОЕ AZI* 


Referinta artei la explozia tehnică a secolului XX 
rămîne una din temele constante ale cercetării 
estetice. Relaţia nu e nouă, fiind pusă în discuţie 
pe parcursul istoriei, dar azi ea devine inevita- 
bilă, pretinzind o obligatorie formulare a atitudinii. 
Oscilatia între adoratie si expulzare tenace formează 
relaţia bipolară prin care se manifestă artistul con- 
temporan. De la plastică la teatru si muzică, motivul 
străbate continuu operele, putindu-se detecta în 
cele mai diferite variante. Dacă prezenţa tehno- 
logiei admite clarificări evidente, efectele științei 
asupra creaţiei actuale se manifestă printr-o com- 
plexitate dificil de analizat. A adopta sau respinge 
produsele concrete ale științei înseamnă numai o 
primă și superficială etapă, căci a descifra infiltrarea 


în artă a metodelor și tipurilor de examen stiin- 
tific a lumii constituie tentativa fascinantă a unor 
esteticieni de talia lui Max Bense sau Abraham 
Moles. Astfel se produce scientizarea, chiar incon- 
ştientă, a conştiinţei contemporane și, implicit, a 
artistului, Acest traseu îl urmează și Jonathan 


ci ca o carte vie despre realităţile prezentului, 
comentariu al mobilităţii perpetue apare această 
tentativă, Autorul evită persistent expunerea difi- 
cilă, cu divagatii, preferind, în stilul anglo-american 
al “criticii, formularea concisă, într-o suită ritmică 
nervoasă. În suspiciunea față de ornament și deco- 
rativ se poate descifra și influența atitudinii stiinti- 
fice preocupată de examinarea modului de functio- 
nare al mecanismelor, în afara devlatiei care întu- 
necă explicaţia. 

Initial se vizează extinderea noțiunii de artist, 
implicînd în definiţia ei și capacitatea de a minui, 
de a exersa, de a pune în funcțiune un mijloc de 
comunicare. «Arta și artistul combină azi două 
asocieri. Cea dintii aduce ideea îndemiînăril, iscu- 
sintei de a folosi un mijloc de comunicare. E aso- 
cierea mai veche. A doua aduce rezonantele eroice 
ce se pot regăsi pînă în Romantism și Renaștere 
și de care nu ne putem lipsi totuși. Acţiunea artis- 
tului apare ca acțiunea cuiva care își asumă o res- 
ponsabilitate neobișnuită ۰ Tendinţa generală e 
azi de a descoperi arta mai mult în schimbul constiin- 
telor organizate decît în transsubstantierea mate- 
rialelor de către geniu în obiecte de artă și capo- 
dopere. Termenul de artist combină de aceea sensul de 
vizionar-filosof-profet cu sensul de meserias-tehnician- 
desenator. Un vizionar.sau un filosof nu e socotit 
artist, nici n-ar putea fi, in afară de cazul cînd isi 
poate transmite percepțiile printr-un mijloc de 
comunicare tehnic... Un mestesugar nu este 
socotit artist în afară de cazul cînd mijlocul său 
de comunicare este susținut de o anumită clar- 
viziune şi imaginaţie neobişnuite ». Pornind de la 
acest raport dialectic, Benthall examinează semni- 
ficatia raportării artistului la atribuţiile tehnice 
care îl revin și implicit semnificaţiile produse. Adop- 
tindu-se un asemenea ‘regim noțiunea de talent 
decade în favoarea unei alte disponibilitäti, bazată 
pe corelatia intelectului cu abilitatea — căci 
« virtual orice artă se bazează pe tehnologia unei 
clase de instrumente», Numele lui Claës Oldenburg, 
Andy Warhol, В. B. Kitaj apar, conform opiniei 
autorului, printre primele pilde ale extinderii teh- 
nologiei asupra procesului de creație. De aici cartea 
urmăreşte deliberat infiltrarea « conștientă sau 
organizată simbolic» a ştiinţei în cîmpul artei, 
Benthall dezinteresindu-se de aplicațiile întîmplă- 
toare, accidentale. Din această perspectivă se pro- 
duce inevitabil o triere, căci în carte apar doar acei 
artiști care adoptă o estetică bazată pe resursele 
și metodele științei. Dacă criticul exclude acciden- 
tul, el elimină de asemenea si operele care prin 
utilizarea tehnologiei moderne nu se desprind de 


care urmărește ‘evolutiva depășire a convingerii 
privind «anomalia estetică a fotografiei» pînă la 
încorporarea ei în cele mai diverse opere. Un 
proces similar suferă și alte tehnici de imprimare, 
în special telegraful. Benthall se referă la prezența 
telegrafului în Dansul morţii a lui Strindberg sau 
povestirea lui Henry James, În cușcă, pentru a-i 
urmări apoi prezența pe parcursul secolului pînă 
în creaţiile de factură conceptualistă, Referinta la 
noile mijloace de comunicare se face întotdeauna 
cu dificultate, deoarece presupune si o mutație a 
conceptelor estetice tradiționale. În afara persona- 
litatilor cunoscute sînt examinate experiențele unor 
artiști ca Richard Hamilton, John Latham s.a., dar 
mai ales observaţiile lui John Szarkowsky, directorul 
secției de fotografie a Muzeului de artă modernă 
de la New York. Concluziv, acesta afirmă existența 
unei comunităţi de percepţie între artă și mijloacele 
științifice de comunicare, percepţie care poate 
constitui un termen de cercetare fecundă. 

Computerul si cibernetica formează capitolul cen- 
tral. Preluînd unele afirmaţii ale lui Norbert Wiener, 
Benthall demonstrează că deși examinarea societăţii 
prin raportare la noţiunile științei e prezentă şi 
în operele lui Hobbes sau Leibniz, această tentativă 
de а clasifica, ordona, analiza comportamentele 


> m سم‎ сл = 


poate fi totuşi definită ca Zeitgeist al secolului XX. 
Computerele nu depășesc în complexitate procesele 
umane naturale (cele ale creierului de exemplu), 
nici pe cele lingvistice, ele însă posedă un plus de 
eficienţă analitică. Pe această convingere se înscriu 
primele lor aplicaţii artistice. « Dacă fotografia per- 
mitea o extindere a capacității de a explora vizualul, 
computerul extinde abilitatea noastră de a struc- 
tura sau organiza informaţia ». Și totuși, includerea 
lui în procesul de creație a avut de înfruntat suspi- 
ciuni, căci a fost interpretată ca o contestare a 
vechilor termeni prin care se caracterizează de 
obicei arta: căldură, spontaneitate, sinceritate, ter- 
meni considerați ca funciarmente opuși valorilor 
produse de mașină. Aici, Benthall urmărește progre- 
siva subminare a acestor obiecţii, ca și accentuarea 
capacităţii artistului ca prin apelul la noile tehnici ` 
să producă opere ce aderă la valori estetice necu- 
noscute pînă acum. Printre exemplele citate se 
numără și grupul Sigma 1 din Timișoara ale cărui 
lucrări se bazează — scrie autorul — pe < măsura 
estetică » a lui Birckhoff. 

După ce e urmărită şi experiența cea mai recentă 
a aplicaţiilor laserului, se acordă un loc marcant 
artei cinetice. Dincolo de Naum Gabo, Moholy- 
Nagy, Nicolas Schéffer, Jean Dupuy, Jean Tinguely, 
preferința evidentă a autorului se îndreaptă spre 


normele esteticii. tradiționale, concluzia fiind cà, 
atunci cînd apelează la mijloacele de comunicare 
actuale, artistul trebuie să-i coreleze obligatoriu o ra- 
dicală mutație a valorilor estetice al căror partizan e, 
Benthall distinge între mijloacele de comunicare 
utile, care au aplicaţii sociale și industriale, în afara 
domeniului artelor frumoase, și cele academice, 
reduse în exclusivitate la domeniul artistic, Primele 
se constitule în termen da analiză, urmărind totodată 
depășirea de către artist a funcţionalităţi | 


Opera artistului cinetist stabilit la Paris Tsai Wen- 
Ying, Artistul descoperă simbioza fascinantă dintre 
idealurile unei vechi civilizaţii ce nu intra în conflict 
cu tehnica actuală, ci, dimpotrivă, capătă o-surprin- 
zătoare expresivitate. 
Alături de aceste analize, cartea se referä la inter- 
venţiile ecologiei si lingvisticii în arta secolului XX. 
Jonathan Benthall sffrseste prin а afirma: « Stiinta 
3l arta apar azi ca două moduri de investigare infor- 
mationala а realităţii, fapt ce determină o modelare 


Benthall în cartea sa, - } 
Cu precauţie, Benthall, după ce afirmă extinde-’ 
„rea temei în secol, își delimitează preocupările, 
Marile experienţe trecute ale procesului de refor- 
mulare a statutului estetic nu mal Intră în discuție, 
fiind deja clasate, acceptate, examinate, Futurismul, 
Bauhaus-ul, Avangarda rusă, subiecte ale unor studii 
ample, sînt recunoscute ca principali termeni de 
referință, fără а mai fi însă comentate, Jonathan 
 Benthall se dedică celor mai recente aplicaţii ale 


or origi- 


> nare, Examinarea modalitätilor se face Prin continua | reciprocă », «Știința şi tehnologie în arta de azi» Un buri 
„| tehnologiei în artă, considerind că « cea mal urgentă | referinţă la observațiile [ui Marshall Me Luhan pri- | este cartea actuală a unui pasionat critic angajat 
nevoie este о apropiere cit mal proaspătă de sublect >, | vind particularitățile de mesaj ale fecărul “mijloc | în marile cercetări ale contemporaneitatii, 
Deci nu ca o amplă expunere academică de tradiții | de comunicare, ope EWAN „GEORGE BANU 
| precursori, de referințe bibliografice depășite, Fotografia e primul termen examinat și a torul | à GER 
RER e 7 1fl explică opţiunea prin; гр nderea unel omologii | ^ x SIAN 
Benthal dence and Technology in Art Today, Thames de atitudine a epocii încep tulu secol XIX OAM Р à A lubita n 
ndor тр 3 г aceea actuală faţă de computer, 3 splina t 
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inesi s'a inventat. Vrând, a populat vidul cu 
nic decât complementul sensibilităţii noastre. Nam 
-iştii-iştii descopereau ргеехігіепа. Maimuga im- 
creat mitul fabulă. Din pricină-i am zăcut in 
a 
eltadina. /nteligenta-filtru, luciditate- -surprizà. 
(еге concertează — miliarde saxofoane, nervi de tele 
геге; planeta de steaguri, uzini: un steamer gigant; дати 
٩۳۱۱۵۵ dé ev. Clase descind, economii inedite se construesc. 
noi psiho-fiziolopii. 
| ne-au covirgit, Gândul trebue să depägeas” 


visului trândav, ne trebue suzeranitate, Moleşiţi de beatitudini şi aut 
. rrem de beton armal. \ipertrofia eului, ne-a devalorat moneda fa 
sta tinescu - П 
Jorgulescu fjenialitate ! ! ! 
>= ет Nu indivizi arhangheli plutind peste societate ; prinşi in angrenaj träim И А 
No. 3 27 0 


Arhitectu 


maginelor peste s| 


stannad narn Vasali 


reprezenta ; reprezentăm insă toți. Mecanici pasionați de o preoct Septembrie 
Destule raticiri printre. intelectialisme! Comici intelectuali d 1955 


ce = 5 X5. 


722 ANUL I. No. 1.— 3 Lel ДЕУ 


` АЙТА” ORAŞUL [IMPORANUL:& 


Ty despre alţii, o buna părere, care mergea pâna la pri m Numi 
fire şi un scop. 

sie libera și deplina. Dia 
cari nu erau numai ale 


R ја gruparea și acțiunea noastră avea o Indgy 
evista bi-lunară de urbanism sl arhiteotura ‘cl, am vrut, pentru fiecare, о viață gi o 
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Vrem ca această foaie 
şi prima artă — arhitect 

Dacă celelalte arte de 
cultă atâta se încumetă 
arta noastră nu poate re 
țelepciunea cititorilor, far 
zeneralà. 

Mai comunicativă dec 
creează emoția artística ; ` 
sändu-se simțirei umane 

Până eri se credea c? 
dobirel fațadelor sau'a г 
construcţii publice, Ace 
poate dăinui fiindcă arl 
prin problemele urbanisi 
prin standardizare, prin no 
nouă, prin higiena social 

In revista noastră vou 
blice de arhitectură sub 

Vom Încerca о crit 
crârilor construite — n 
vedere civic adică اه‎ 
dilorinea/ă oraşul. Cei 
unde au copilârii 
apărare contr 


ul locului, nume 


i nu пе solidarizam cu progeui- 


litrinele, afişele, casele, mobilierul, tablou- 
ctia de arta şi artizanat a zilei, constitue 
e investigatoare — 
at în ascultare inconstienta, si în piatitudine 
stilul unei epoci şi să-i gaseasca un glas. 
nem prizonerii nimanui, cu atât mai puis, 
pentru instituții noui, în arta nu. Ne pro- 
ceeace devine procedeu, s'stem, rețetă și 
à, dela realismul osificat pâna la suprare- 
laş epitat al neputinței si al istovirii. 
narea minunii supravieţuieşte. 7 
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Manifestarea artistului sub specia verbului, teoretic sau beletristic, 
e un fenomen permanent, cu valori paradigmatice în istoria culturii. 
Societatea e dispusă mai ales să primească vorbirea artistului ca maie- 
utică, aducind la lumină” sensul creației si procurind o economie, 
în același timp, de efort hermeneutic, Artistul însuși apelează la 
literatură ca la un mod elucidant, fie și numai pentru sine însuși — rîv- 
nind cuvîntul, ca alții cifrele, pentru exactitatea (de altfel iluzorie, 
dar o iluzie plauzibilă din perspectiva neprofesionistului), pentru 
aptitudinea lui naturală de semnificare, pentru precizia identității 
conceptuale ; de fapt, condiția artei secolului XX aduce la ordinea 
zilei un habitus de gîndire discursivă, conturind mentalitatea artis- 
tului, fenomen solidar cu o nouă conștiință de sine, cu noile funcţii 
pe care le asumă în cadrul civilizației. Cu atit mai dens e potențialul 
ideologic și cu atît mai legitim interesul societății fata de fenomenul 
« discursului de artist ». 


Chiar dacă se presupune că lumea ar fi înțeles corect, deși cu intir- 
ziere, opera plastică modernă și fără juxta manifestelor care au deschis 
cu binecunoscuta violență tirul verbal al artei contemporane, tex- 
tele, în acest caz (tipic pentru colaborarea artă—cuvint) au fost 
agentul critic, revelatorul intenției revoluționare, purtătorul spi- 
ritului-doctrinar, paraestetic, mai adînc angajat decît arta în des- 
tinul uman, textele deci au majorat aria imaginii. 


Desigur, însă, și tocmai din cauza acestui demiurgii a verbului, s-a 
abuzat de cuvinte — ca alibi pentru opacitatea unui demers artistic, 
ca mască a insuficientei lui constitutive ori pentru a compensa un 
provizoriu hermetism. 


Valorile culturale, cîte sînt, pe care le datorăm acestui « bilingvism » 
natural al talentului, decurg întotdeauna din diferența, nu din suma 
limbajelor : încă un indiciu, dovedind spontan existența unor lim- 
baje privilegiate (pentru anume conținuturi) — mod pragmatic de a 
crede în ireversibilitatea lor, infirmînd pleonasmul prea acreditat 
de sloganul clasic «ut pictura poesis ». 


In viata noastră publică, acum ca și altă dată rostirea artistului se 
face auzită deseori. Sub forma asertorică a răspunsurilor la anche- 
tele și mesele rotunde întreprinse de reviste și ziare — apare, soli- 
citată, o literatură participativă am putea spune, întrucît calitatea 
ei constă în nemijlocita manifestare a prezenţei în mijlocul comuni- 
tátii sociale, în abordarea problematicii ei generale din punctul de 
vedere specific al artistului, În aria «verbală» a artistului întîlnim 
diverse modalități beletristice consacrate, clasificabile prin raportare 
la toate genurile în funcțiune, Se cere chiar menţionat gustul formu- 
lărilor literare, fie și în oralitatea ocazională, indicînd patosul comu- 
nicarii. 


Prezentam în revistă 13 dintre numeroșii plasticieni-scriitori 
unii tipäriti de mult și cunoscuți pentru utilizarea cuvîntului : 
inițiatorul $1 comentatorul grupajului, criticul de artă Mihai Driscu, 
s-a orientat în alegere după criteriul constantei preocupării literare, 
indiciu evident al fenomenului de bilingvism natural. Desigur ecoul 
operei plastice datorate autorilor citați nu-și schimbă “amplitudinea 
în urma dedublarii: ar fi să admitem pleonasmul citat mai sus daca 
am socoti expresia verbală doar « cheie » a celei vizuale, ȘI nici indis- 
cretia unui test al personalității, tentind speculatia psihologică, nu 
vrem să stimulăm publicînd aceste scrieri, Rostul unei atari antolo- 
gări, care are cel putin meritul începutului, ni se pare а fi o instruire 
în modul și cota nevoii de gîndire conceptuală, de comunicare ver- 
bala, atestînd implicarea artistului în mersul societatil, Ar fi 
o mărturie despre extensia arlei lui de intervenţie — o practic 
gravă și mai edificatoare decit pitorescul braconaj al unul 
teritoriul artei vecine, Texte de acest fel se pot citi și în 
tiva ansamblului culturii artistice din acești ani în far 
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Paginile acestea s-ar putea numi și 
«idee repede > despre artistul plas- 
tic în calitate de producător de 
fapte literare. Complexitatea sarcinii 
propuse ne va obliga să balizăm doar, 
destul de telegrafic, desigur lacunar 
şi busculind sănătoasele criterii cro- 
nologice, o uriașă întindere de texte; 
cele cîteva indicații, cu un bogat 
montaj citational, vor trebui гесер- 
tionate in felul aisbergurilor, cu cea 
mai mare cantitate « dedesubt ». De 
asemenea — nu are rost de captatio |! — 
uneori se va face evidentă o stingäcie 
personală în manevrarea unor unelte 
sensibil diferite, ale unui alt domeniu 
de cercetare, În mare, un «plan al 
lucrării » (structuralism şcolăresc) de- 
spre cît mai multe modalităţi în care, 
de-a lungul timpului, plasticianul a 
utilizat cuvintele, ar arăta cam așa: 
Există artiști care: 1) aproape toti 
dau titluri, 2) de la o vreme semnează, 
3) consideră scrisul drept cel mai 
economic «violon d'Ingres» după 
truda pe ogorul artelor plastice, 4) mai 
mult decît atît, 5) sint si—si (adică și 
scriitori «statutati»), 6) ۶ 
să dea dreptate lui Maiakovski 
pentru: « Cerule/ Scoate pălăria ta 
veche/ vin eu ! >), 7) scriu în scopuri 
didactice, 8) se autoexplică mereu, 
întrucît «tempora mutantur et nos 
mutamur in illis», 9) «topesc» în 
imagine cuvintul (cuvintele), 10) in- 
ventá alfabete noi, 11) scriu mani- 
feste, cel mai adesea colective, ale 
«ismelor», 12) își aduc aminte ce 
şi cum, 13) au îmbrățișat genul epis- 
tolar, 14) bat urda, cum reflecta 
Goethe, poate s-o preface în smîn- 
tină, 15) au încredere în mass-media, 
16) emit sentințe memorabile,- 17) 
scriu cereri, 18) tac în mod grăitor, 
19) огісит ,. . 
Tentativă taxonomică regretabil eșu- 
ată din ambitia exhaustivului și care 
a ajuns să dobîndească un oarecare 
Я intimplator aer de vecinătate cu 
fragmentul de enciclopedie « livrat > 
ро», Fl citat) de Borges, conform 
alele se împart in: «а, ani- 
p care aparțin împăratului, b, îm- 
a n CA domesticite, d, purcei 
at A T f, “fabuloase, 
ate, h, incluse 1n 
prezenta clasificare, |, care se agitä 
Bun j. nenumărate, k, desenate 
یی رو‎ Diu 
‚ m, саге sparg 


ulcioare, n, саг 
D € de depa 
muste », PM sopa) 
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Stins acest zel clasificator, sà pátrun- 
dem pe terenul ceva mai ferm al 
motivatiilor: ce l-a determinat pe 
artistul imaginii să devină și « homo 
scriptor»? Cele mai vechi exemple 
(precum tratatul de pictură si sculp- 
tură al lui Xenocrate din Sicion, strä- 
bun al tuturor artiștilor—critici îl 
numește Venturi — sec. al Ill î.e.n. — 
cunoscut prin intermediul lui Pliniu) 
aduc deja conștiința necesităţii de a 
păstra si transmite cunoștințe legate 
de aceste discipline, Principala măr- 
turie despre arta evului mediu este 
furnizată de Schedula diversarium artium 
a călugărului Teofil (sec. al XII-lea) — 
colecţia de reţete pentru uzul ano- 
nimului însărcinat cu împodobirea 
lăcașului Domnului. Erminia lui Dionis 
din Furna-Agrapha (sec. al XVIII-lea), 
a cărui ţintă declarată era de a fi un 
demn emul al lui Manuel Panselinos 
(sec. al XII-lea) apare ca un reflex întîr- 
ziat al « programaticii >, stabilității 
și conservatorismului iconografic al 
artei bizantine (această « călăuză prac- 
ticä > avînd rezultate si pe teritoriul 
țării noastre). Munca sîrguincioasă a 
fost întotdeauna recomandată uceni- 
cului artizanului medieval, posesor de 
« exemplum »-uri de urmat. Il libro 
dell'arte a lui Cennini — tratat ter- 
minat la optzeci de ani, în închisoarea 
pentru datornici, la 31 iulie 1347 — 
conţine și el recomandări pentru bene- 
ficiarul unui sever învățămînt corpo- 
rativ «să desenezi fără întrerupere 
atit în zilele de sărbătoare cît și în 
cele lucrătoare ». Della Pittura (1436) 
a lui Leon Battista Alberti a fost 
considerată «marea cartă a Renas- 
terii » ; între altele si deoarece punea 
în discuţie statutul social al artistului, 
mai exact necesitatea dobindirii unui 
statut social superior, al individului de 
excepţie. E mare diferenţă între primii 
autori menţionaţi — fără a-i mai socoti 
pe cei «säriti>— саге «nu cric- 
neau» asupra anonimatului normali- 
zat (de la norme) și ideile umanis- 
tului Alberti: «așadar pictura se 
bucură de meritul că orice maestru 
pictor își poate vedea operele lui 
adorate, iar pe el tratat са un zeu». 
Pentru argumentare, toate mijloacele 
sînt bune, mai cu seamă exemplele 
antichității despre imensa conside- 
ratie de care se bucurau artiștii (un 
cuceritor s-a oprit la porţile unui 
oraș ca nu cumva să distrugă un 
tablou celebru), Arta este ştiinţă, 
artistul «trebuie să fie învățat în 
toate artele libere, dar mai ales са 
el să știe geometrie >, Ca urmare a 
participărilor lui Leonardo — teoreti- 
cianul atît de actualei înțelegeri a 
pictorului ca experimentator al lumii 
— la turnirurile oratorice între poeti, 
artiști, teologi, despre superioritatea 
uneia sau altela dintre arte, cu care 
ocazie notează și metaforele lui Simo- 
nide pictura « muta poesis > și poezia 
«pictura loquens» care au făcut 
secole să curgă destulă cerneală, găsim 
în preceptele lu| tot felul de argu- 


mente candide care, în epocă, nu 
făceau parte din deliciile unui joc 
de societate, ci se înscriau printre 
mijloacele de promovare socială : 
«... nu e vina picturii dacă pictorii 
n-au așezat-o în rindul ştiinţelor (s.n.) 
deoarece putini pictori se ocupá cu 
scrisul, viata lor neajungindu-le sá o 
înțeleagă ; să spunem noi pentru 
aceasta că ea este mai putin nobilă? » 
Dacă așa stăteau lucrurile pe vremea 
lui da Vinci, după el s-au modificat 
esenţial, artiștii plastici consemnind 
tot mai des idei despre arta lor, 
despre credintele si prejudecatile lor, 
sondind mituri personale sau parti- 
cipind la cele ale epocii, îndeletni- 
cindu-se cu speculații, comunicînd 
probleme «de meserie» etc. 


Deoarece romantismul a adus atîtea 
noutăți în înţelegerea modernäa artei, 
să stăruim asupra « farului > roman- 
tismului, Delacroix, ale cărui preocu- 
pări într-ale scrisului sînt notorii (pe 
lîngă impresionantul jurnal şi canti- 
tatea de epistole a scris două nuvele 
și o piesă): « Dacă prin romantism se 
înţelege libera manifestare a im- 
presiilor personale, nu numai că sînt 
romantic dar eram și la 15 ani». Un 
decupaj «orientat» poate considera 
ideile lui Delacroix drept precursoare 
ale cîtorva direcţii literare. Cel care 
scria — amestecăm stricta cronologie a 
jurnalului — « Pentru mine, ceea ce 
contează sînt iluziile picturii mele, 
restul e nisip miscätor» îşi mártu- 
risea «o predilecție pentru artele 
tăcute. Cuvintul este indiscret ».(s.n.) 
Astăzi — Camus a considerat că « omul 
este mai om prin lucrurile pe care 
je trece sub tăcere decît prin acelea 
pe care le spune» — există o întreagă 
« literatură a tăcerii». E de mirare 
cum promotorii «noului roman», 
atît de sensibil în a-și căuta strămoșii, 


l-au uitat pe Delacroix, care pole- 


mizează, pornind de la o prefață de 
Georges Sand, cu imaginea scriitoru- 
lui atotstiutor, « Dumnezeu al perso- 
najelor lui»: «de ce acest punct de 
vedere și nu altul, de ce nu amîndouă 
sau de ce nu tot ce se poate spune 
despre acest lucru?» Nici un Dela- 
croix în «pasă existentialistá» nu e 
o idee prea deplasată: « Îmi spun că 
un lucru trist al existenţei noastre 
mizerabile este obligația de a fi fără 
încetare alături de tine însuţi ». Dacă 
în 1815, într-o scrisoare, se preocupa 
de «febra inimii, delir al raţiunii și 
al simţurilor, surprinzător amestec de 
suferinţe și delicii >, în 1823 se sfătuia 
în jurnal: < fortifică-te împotriva pri- 
mei impresii și pästreazä-ti sîngele 
rece |» Şi imediat amintindu-ne o 
mărturisire a lui Brancusi — rela- 
tată de lonel Jianu — despre perioada 
sa de început «îmi atirnasem dea- 
supra patului pancarte pe care îmi 
scrisesem sfaturile pe care mi le dam 
în clipele de îndoială » ne întrebăm: 
oare се sfaturi își adresa? O altă 
paranteză: încăperea era un ambient, 
ca de altfel și camerele lui Goethe în 


Literatura este 
fragmentul 
fragmentelor; numai 
o farima din ceea ce 
s-a petrecut şi s-a 
vorbit s-a scris; și 
numai o fărîmă din 
ceea ce s-a scris a 

şi rămas. 

| Goethe 


Genurile literare 
se amestecă unul cu 
altul întocmai ca și 
culorile; sînt uşor 
de deosebit în 
tonurile lor intense, 
dar pot avea atita 
varietate și atitea 
forme încît nu 
putem spune 
niciodată unde se 
sfirseste o specie și 
unde începe alta. 
Lord Kames 


Bătălia literaturii 
constă în acest efort 
de a ieși din 
limitele limbajului; 
ea se desfășoară 
mereu la marginea 
extremă a 
dicibilului; existenţa 
a ceea ce este în 
afara vocabularului 
este aceea care 

face să se miște 
literatura. 


Italo Calvino 


O opera de arta, cu 
ceea ce pune 
artistul singur in ea 
nu este decit 
jumătatea; își atinge 
statura normală prin 
ceea ce timpul şi 
oamenii fac din ea. 


Naum Gabo 
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care acesta a scris, într-una, pe toţi 
pereţii, sistemul de clasificare al lui 
Linné, iar în alta, idei pentru scrierile 
sale, si cărora, mai tirziu, le-a regre- 
tat văruirea. (Aceasta ar fi o «ac- 
tiune > !) 
La acest repertoriu citational — arti- 
ficiu metalingvistic — am putea adăuga 
o formă 'geometricà avind laturile 
« se pictează cu creierul, nu cu mina > 
(Michelangelo), « Nu eşti artist dacă 
nu porţi tabloul în cap înainte de 
a-l executa » (Monet uitase, sau încă 
nu spusese cealaltă lozincă a sa, una 
din cele mai aducătoare de încurcă- 
turi în arta de după el «pictez cum 
pasărea cîntă»), «pictura este o 
știință, ea ar trebui urmărită ca o 
anchetă asupra legilor naturii » (Con- 
stable), « Trebuie să reflectezi, ochiul 
nu ajunge > (Cézanne), < Paleta unui 
pictor nu înseamnă nimic. Ochiul 
face totul» (Renoir), « Pictura. este 
mai puternică decît mine, îmi face 
ce vrea» (Picasso). (Putem prelungi 
la nesfirsit acest joc intelectual pina 
la a aduce poligonul aproape de cerc, 
pînă la căderea în joc-joc, pornind, 
să spunem, de la «cunoaste-te pe 
tine însuți » — temelia jurnalului — si 
pînă la observaţia lui Călinescu «si 
autorul de romanțe e sincer, si láu- 
tarii sînt sinceri, toti sîntem sinceri >, 
introducînd şi neșansa lui Napoleon 
de a fi exclamat pe Elba « Ce.roman 
e viata mea ! >, lucru repetat pe cont 
propriu de atitia Mitică la bufet, ba 
chiar și, inevitabil, pe Caragiale « Ştii 
să scrii? Esti scriitor. Ştii să citeşti ? 
Esti critic ».) JONG INED 


Nu putem decît sublinia aici impor- 
tanta scrierilor teoretice si didactice 
ale artiștilor in special din secolul nos- 
tru. Extrema lor sărăcie în tara noas- 
tra trebuie văzută .ca.un semn alar- 
mant. Un fapt al scrierilor artiştilor 
din tara noastră pare a fi o treptată 
renunțare la excentricitätile de lim- 
baj, la cuvintele-petarda, specialitate 
a majorităţii manifestelor < ismelor > 
internaţionale din primele decenii ale 
secolului și mai cu seamă a gîndirii 
suprarealiste « revoltă absolută, nesu- 
punere totală, sabotaj în regulă, umor 
și cult al absurdului» (Camus) — dar 
observăm că această definiţie poate fi 
extinsă, cuprinzind și „actul încă prin 
mijloace formale < tradiționale > al lui 
Picabia (un tablou gri pe care scrisese: 
« Merde pour celui, qui le regarde ») 
și discreditarea chiar a artistului « sînt 
un respirator » (Marcel Duchamp), 

Dacă o parte a scrierilor plasticienilor 
devin alte argumente în constatările 
stilisticii, «Orice operă este un 
univers verbal autonom, cuvintele au 
adesea o valoare pentru sine și trans- 
cend, adesea chiar ignoră limitele 
semantice ale dicționarului » (Plerre 
Guiraud), orice fapt literar nou ۵ 
o limbă necunoscută ce trebuie deco- 
dată așa cum lexicologii stabilesc dic- 
tionarul unei limbi, confruntind și 
delimitind sensurile, alte scrieri ale 
plasticienilor apelează la «stilul co- 
mun», atenţia fndreptindu-se spre 
ce spun, efortul lectorului pentru 
cum e minim, lată explicaţia — alege- 
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rea e aproape intimplátoare — unui 
autor de happening-uri, Wolf Vostell: 
< Happening-urile mele nu sint ۵ 
reprezentații de cabaret, nici glorifi- 
cări ale distrugerii în jurul nostru, 
Happening-urile mele sint vise si 
gînduri, critici și satire pe care nu 
le pot exprima decît cu ajutorul 
flexibil si schimbător al Evenimentu- 
lui, cu posibilitățile lui de expresie 
nelimitată. .. lau la întîmplare frag- 
mente și incidente ale vieții și le 
declar exemplare. . . Happening-ul este 
o nouă formă de artă care acționează 
asupra publicului prin impulsuri, gin- 
duri şi reflexe, dragoste și șoc». 
Cercetările ultime asupra naturii lin- 
gvistice a artei, conceptualismul in 
speță (în treacăt, una din primele 
observaţii ale criticii a fost că anexind 
funcţia critică, această artă face 
inutil criticul) nu produc la nivelul 
« textului » dificultăți. (laräsi «la în- 
tîmplare » transcriem 10 ipoteze de 
lucru de Mel Bochner — dar modi- 
ficînd distribuţia textului din rațiuni 
de economie, deja am intervenit 
falsificator: «1. Limbajul nu este 
transparent / 2. Ambiguul este diferit 
de vag | 3. Nu există gîndire posibilă 
fără un suport саге o sustine / 4. Un 
proces presupune un sistem / 5. Mă- 
surile măsoară metodele de măsură | 
6. Ceea ce nu poate fi imaginat nu 
poate fi văzut / 7. Refuzul caracterului 
fizic este ironie / 8. A descrie nu 
aplatizează | 9. Ultimul plan nu este 
nici margine, nici franja implicitului / 
10. Arta nu este o ilustrare a ideilor, 
1969.) Numai că o abordare din acest 
punct de vedere este neesentiala, dacă 
nu neadecvată. 

Plasticienii s-au arătat deosebit de 
sensibili la funcţia scrisului pentru 
motivul că «scrierea alfabetică, prin 
impersonalizare, uniformizare, linia- 
rizare si secventializare reversibilă 
duce în mod firesc la constituirea 
formelor logice ale gîndirii» (H. 
Wald). Avem aici în vedere în primul 
rînd domeniul poeziei spatiale si 
concrete (scurte informaţii în «Arta» 
nr. 8/1970). 

Există soluții artistice nenumărate, — 
«de dincolo» de paradisul tragic al 
sterilitatii, de cinismul < manevrato- 
rilor > artistici, de blazarea celor bol- 
navi de tutaeteditelonvientrotard-ită — 
care «au ce face» cu cuvintele. E 
necesară o mare atenție în discernerea 
unor asemenea fapte artistice, care 
uneori pot intriga, dar în nici un 
caz nu pot fi apreciate prin încă 
frecventul viciu de logică « nu pricep, 
deci sinteti idioţi», Sperăm că acest 
text — amalgam problematic — a fost 
ferit de acest viciu, 


Notă, Înainte de o minimă prezentare 
а plasticienilor care au scris acest 
număr: « Destul pictori recenti, con- 
știenți confuz dar  înspălmintaţi de 
această importanţă a numelor și netn- 
drăznind prea mult să riște în perl: 
culosul imperiu al cuvintelor, s-au 
silit să denumească lucrările lor cu 
numele cele mai neutre posibil, 
Există titluri strălucitoare, titluri care 
sint poeme care se proclamă sau se 
declamă sau se distilează ca ale supra» 


realistilor, există de asemenea titluri de 


discreţie, cele ce încearcă să se facă 
uitate, care ne murmură cu о voce 
mititicá: nu mă priviţi, nu-mi dati 
atenţie, sînt abia un cuvint» (Michel 
Butor). 

Nu e greu pentru vizitatorul expo- 
ziliilor să constate că la noi plouă 
cu « Germinatii », си < Inceputuri», 
cu «Omagii», «Obsesii», < Con- 
traste > ca să пи mai amintim < Com- 
pozițiile». Dar de-aici ar începe 
o operaţie de statistician. 


HORIA BERNEA dă suficiente expli- 
catii asupra a ceea ce intenţionează să 
fie textul său. În locul « parafrazării », 
este de preferat o încercare de «de- 
montare » lingvistică și sociologică. În 
cazul «ideologiei personale > soluțiile 
extreme ar fi îndreptarea către infor- 
matie sau către expresie, dar, în reali- 
tate, conform eterogeniei scopurilor, 
există o circulație între funcția conota- 
tivă (accentul pus pe destinatar), 
cea expresivă (accentul pus pe per- 
soana emițătoare) și cea metalingvis- 
ticä (ce accentuează recursul la cod). 
Codurile intervenite — literatură de 
elită și cultură de masă, avangardă 
și tradiție — deși diferite, sînt plasate 
în același moment, sînt simultane, 
într-o « modulare de coexistentä > 
(Merleau-Ponty). În privinţa atitudinii 
de avangardă este de distins momentul 
demiurgic, «eroic » al sustragerii de 
la legile pietii, iar în operă, cea mai 
mare absenţă posibilă de relaţii formale 
cu produsele recunoscute: este mo- 
mentul cuvîntului ca « subiectivitate în 

act». Explicarea este tentativa de 

traducere, de apropiere de conven- 

{е curente — de unde frecventa ne- 

cesitate a < glosarului personal > (re- 

vista Leonardo are chiar o rubrică în 

acest scop); în planul suprastructurii, 

avangarda ajunge la muzeu. 


Fragmentele СЕТЕ! BRĂTESCU sînt 
axate, ca de altfel destule exemple 
de «literatură a mărturisirilor », pe 
dezvoltarea subiectivă egocentrică (în 
special în ceea ce privește propria 
experiență ca material al operei de 
arta). Îmbinarea între relatarea cu 
substrat autobiografic și ficțiune are 
cîteva «praguri»: la nivelul psiho- 
logic (recunoaștere, uitare, reminis- 
centa — ca recuperare spontană); la 
nivelul « tehnicii literare »: portretul 
«temă a privirii » ca trambulină spre 
caracterologie (caracter, gr. = ceea 
ce se ascunde în interior), precum 
și deprinderea construcţiei acelei cate- 
gorii de «viziune ambiguă » ce este 
fantasticul (semnul lui, la cititori, spune 
Todorov, este dilema — să credem, 
să nu credem ?) în care se apelează și la 
poezia involuntară a visului. La capi- 
tolul «stil» este de observat surdi- 
nizarea exuberantei și precautia de a 
asigura fluxului gîndirii « aliaţi » de 
autoritate (sau plăcerea de a se regăsi 
în Ideile altora ?) precum şi balansul de 
interes dinspre enunţ spre enuntare, 
« Metafora poetică nu este simpla 
schimbare de sens, ea este schimbarea 
de tip sau de natură a sensului, trecere 
de la sens notional la sens emoțional », 
scrie Jean Cohen, 


Eu zugrávesc mai 

ales gindurile mele, 

fumuri fárá 

infiripare, care nu 

se pot întruchipa т 

fapte; abia cá le pot 

așterne într-o 

suflare a graiului. 
Montaigne 


Ce carte frumoasă 
s-ar putea compune 
povestind viaţa și 
aventurile unui 
cuvînt! 

Balzac 


Să nu lăsăm 
cuvintele nici să 
doarmă, nici să 
amorteasca, nici să 
zacă, nici să moară. 
Ele sînt comoara 
noastră de mare 
avutie. 

Tudor Arghezi 


Este o mare 
nenorocire ca poezia 
are o denumire a ei 
proprie şi ca poeţii 
sînt constituiți 
într-o corporație 
aparte: nu există 
nimic deosebit în 
poezie, ea este doar 
un mod deosebit 
de a se comporta, 
propriu spiritului 
omenesc, 

Novalis 


Chiar în momentul 
în care scriu simt 
douăzeci de lucruri 
pe care nu le mai 
recunosc atunci cînd 
sînt exprimate. 
Gindirea mea îmi 
scapă. Mintea mea 
greoaie sau mai 
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Discursul mixt al oricărei poezii este 
dat de proporția predicativ-locutiv; în 
poeziile lui BRADUT COVALIU (publi: 
cate în volumul «Rugul de taină >) 
proporția pare să încline către discursul 
predicativ (simbolic, conventional, 
obiectiv, abstract, selectiv, general) si 
mai putin către cel locutiv (subiectiv, 
afectiv, concret, singular, total). În 
această distribuire, rezultă o « poezie 
a enuntàrii > Я un joc al inventarierii 
(«poezia obiectelor umile >) în care 
reductia verbală si forța spațiului alb 
au un rol însemnat. 


Fragmentul acesta face parte din «trece- 
rea la roman »a lui VAL GHEORGHIU 
(autor al unui volum de crochiuri 
« Arlechin în iarbă >, bine recepționat 
de critică). 

Cum nu ne putem hazarda dincolo 
de limitele fragmentului, din citeva 
«semne » — arsenal imagistic crepus- 
cular, tema timpului, sugestia că inso- 
litul se poate introduce oricînd în nor- 
malitate—putem presupune că autorul 
nu este indiferent la < basmele pentru 
oameni culti» ale realismului magic. 


Structurată ca o autoanchetă și o 
autobiografie artistică, intervenţia lui 
GRIGORESCU ION este un alt exem- 
plu de «ideologie personală». Se 
observa o.dublá deschidere a textului, 
practică şi sentimentală — probleme 
de meserie și accident autobiografic — 
pe de o parte, ideologică pe de alta, 
In argumentare putem urmări toate 
ipurile de noţiuni ре care un sociolog 
al cunoașterii, Chaim Perelman, le 
ia în considerare: noţiuni formalizate 
(de tipul nebunului la șah), noţiuni 
semiformalizate (Științifice, artistice), 
din experiența banală și noțiuni 
« confuze » (merit, bine — confuze 
pentru că întotdeauna apare întrebarea 
«in raport cu се ? »). Încă o observaţie : 
se apelează uneori la o extindere 
oarecum abuzivă a sensului (vezi în 
text hobby). 


«\potezele despre formă» ale lui 
OCTAV GRIGORESCU sînt, în parte, 
formulate ca o didactică, În parte 
deoarece autorul nu apelează la corpul 
retoric de reţete normalizate, accep- 
tate (cu caracter teleologic — cum 
ajungem la definiţie), ci procedează 
la un sistem tatonant, la Precautii 
Propedeutice, la analiză concentrică, 
la valorizări ale cuvintelor într-o « re- 
tea organizată de obsesii > (Barthes) în 
care, pe lingă mișcarea gîndirii, ajun- 
£e să intereseze scriitura — după 
Barthes — «,,,0 limbă autarhică ce 
nu plonjează decit în mitologia perso- 
nală Я secretă a unul autor, în această 
hipofizică a cuvintului unde se formează 
primul cuplu de cuvinte și de lucruri, în 
care se instalează o dată pentru tot- 
deauna marile teme verbale ale exis- 
tentel lui, , , este un fenomen de or- 


din germinativ; este transmutarea unel 
umori », 


Cea mai sigură posibilitate de contact 
cu textele lul NICOLAE KRASOVSCHI 
= autor în 1969 al unui volum de 
«proză scurtă» — este considerarea 
lui în descendența creatorilor de 


« mituri ironice >. Ironia, după North- 
rop Frye, este « dezacordul dirijat de 
întîmplare între caracterul eroului și 
ceea ce | se întîmplă», Se pot dis- 
tinge arhetipul « pharmacos »-ului — 
«tapul ispăşitor», imaginea centrală 
este tortura, mutilarea; modelul 
alegoric al relației victimă— agresor, 
al mecanismului complicat vis 
(conflictul dintre dorință si reali- 
tate) — ritual (aici, execuția unui 
condamnat sau parodia ei) — mit 
(« contopirea ritualului cu visul într-o 
formă de comunicare verbală dă 
naștere mitului», Frye) și, punct 
important al mitului ironic — eludarea 
motivelor sanctiunii (domeniul moral). 
«Furia preciziei » în detalii, false 
piste temporale ambiguizeazá textul 
cáruia, fácindu-i evidentá schelária, 
îi rápim o bună parte din interes. 


Cele douá texte ale lui MATEI LÁZÁ- 
RESCU sînt de fapt o teorie si o practică 
a privirii. Realismul de tip « iluziv » 
al rezultatelor e mai presus de orice 
îndoială. 

Propunerii lui Apollinaire « cele cinci 
simţuri ale mele te fotografiază în 
culori» sau presupunerii lui Blaga 
« dacă ar putea, naturaliștii s-ar trans- 
forma cu mare plăcere în aparate 
fotografice », Lăzărescu le preferă mo- 
bilitatea cine-ochiului. Temporară oco- 
lire: imagine suficientă dar efemeră, 
presupus scenariu, în cuvinte, pentru 
o eventuală retransformare în imagine. 
Spectaculoasă verificare, dar și modi- 
ficare a ideii lui Delacroix: « Toate 
subiectele devin bune prin meritul 
autorului, totul este subiect (în cazul 
nostru, un citadin descoperă ruralismul, 
n.n.).Subiectul este în tine însuţi. În tine 
trebuie să priveşti și nu în jurul tau ». 
Corectia este suprimarea lui nu. 


« Fiecare efort asupra stilului » obser- 
vase încă Mallarmé, « duce la versifi- 
catie ». MIHAI OLOS practică o poezie 
a stărilor muzicale, parcă inconștient 
atentă la eufonie. Constiinta artizanală 
încadrează in < concepte hieroglifice > 
procedee litotice, prescurtări surprin- 
zătoare, intenţiile sale de a «vorbi 
despre tainic prin tainic » (Kandinsky), 
indiferent de scara acțiunii poetice. 
În unele poezii, apelează cu deosebite 
rezultate la indicii secundare ale me- 
diului lexical (culoare locală dată de 
dialectisme, bibleisme, arhaisme). 
Poezia tinde către o mutație a limbii, 
către «o metaforă mentală» și spre 
hipertrofierea formelor secunde ale 
semnificației, 


MILITA PETRAȘCU oferă un remarca- 
bil exemplu de « caragializare », nu 
numai în privința «economiei», dar 
și în mînulrea tehnicii erolcomice, 
Declanșată de un fapt real, « autentic », 
această să-l spunem schiță este o eloc- 
ventă aplicare a mecanismului umoris- 
tle: Inadecvarea semnificantulul și a 
semnificatulul, Limbajul este neutru, 
impasibil, cu «legături» de proces- 
verbal; remarcabilă este siguranța 
reducerii problematiculul la derizoriu 
(aproplere de anti-climax) și finalul 
«1n coadă de peste», Pare a fl o 
hiperbolizare contemporană — cu sta- 


giu la scoala absurdului — а < risului 
voios, orientat spre bufon» a celui 
ce își caracteriza astfel unele personaje : 
«Uite ce dráguti sint! > 


Aceste poezii și miniaturi în proză 
ale MARGARETEI STERIAN (poeta, 
prozatoare si traducătoare) aparţin 
fără îndoială unui filon romantic, Este 
o «poezie a inimii», eminamente 
lirică, autocontemplare a framinta- 
rilor intime, a entuziasmelor și a 
nostalgiilor. Destule sînt motivele 
« excitabilitátii sufletului >: natura — 
refugiu, natura prilej de meditație 


și, nu în ultimul rînd, opera de artă 


ca temă a poeziei. Impulsul introspec- 
tiv suportă grila experienţelor literare 
trecute și a convențiilor poetice, cu 
disciplina cărora traducătoarea Marga- 
reta Sterian este deprinsă. Traducerile 
din antologiile pregătite de ea au 
caracterul unor opţiuni, sînt poezii 
pe care i-ar fi plăcut să le scrie. 


De la un caz particular « declanșator », 
«argument de sacrificiu», VASILE 
VARGA (destul de recent, autor al 
unei monografii Grigorescu) atinge un 
înalt grad de generalitate, introducînd 
în discuție probleme dintre cele mai 
importante, ca aceea a condiţiei artis- 
tului contemporan. Pentru eseist, ideea 
de cititor este totdeauna prezentă; el 
deține știința argumentárii, acele teh- 
nici discursive vizînd provocarea sau 
creșterea adeziunii la tezele ce le 
prezintă, procedeele retorice alter- 
nînd atitudinile logică, practică, «di- 
plomatică ». Această ordonare — nu 
simplu eșantionaj de probleme — а 
unui sistem ipotetic—deductiv (au- 
torul se află, de fapt, exact în condiţia 
omului modern pe care o analizează) 
folosește întreprinderii de justificare, 
chiar dacă interlocutorul își poate 
manifesta  páreri personale asupra 
premiselor. 


Chiar indicatia din supratitlu (caietul 
34) sprijină opinia că ION VLASIU, 
de la distanţă cel mai prolific autor de 
jurnal dintre plasticieni, este un scrii- 
tor «care amplifică ». Jurnalul său — 
din care au apărut trei volume, deci, 
important, scris cu conștiința publi- 
саг! — este o vastă întreprindere de 
« livrare » (dorință de căutare și de 
comunicare la reflexiv) a unei expe- 
riente umane, о summa de notații 
diverse, caleidoscopice, discontinue, 
scrieri concepute nu neapărat cu fina- 
litate artistică, dar în orice caz morală. 
Este o operație de denudare — ce 
nu cade niciodată în strip-tease spi- 
ritual — de surprindere a adevărurilor 
personale fără autocenzură și reticente 
(de aceea există și pagini cu aspect de 
pares «ad hominem »), Din această 
iteraturá fără ficţiune nu lipsesc vina 
plcarescă (a începuturilor, mai ales), 
propenslunea pentru «le petit fait 
vrai >, aspectul de catharsis a inhibi- 
tillor, considerații despre «etern 
femininul ne-nalţă-n tării» si cons 
stanta unel atitudini aforistice, Lapi- 
daritatea sentintel pare a avea atingeri 
cu literatura gnomici, e nutrită de 
profetisme și paradoxuri, « Aforismul», 
spunea încă Roger Bacon, « prezintă 
cunoașterea întreruptă, invită oamenii 
să cerceteze mal departe », 


MIHAIL DRISCU 


curînd slăbiciunea 
ei mă trădează mai 
mult decit 
încetineala tocului 
sau decît insuficiența 
limbajului. Este un 
supliciu să simt si 
să imaginez mult, 

în timp ce memoria 
lasă să se evaporeze. 
Cum aș vrea să fiu 
poet! Totul mi-ar fi 
inspiraţie. A căuta 
să lupti împotriva 
unei memorii rebele 
nu ar fi un mijloc 
de a face poezie? 


Delacroix 


... am declarat: 
sint un artist. Nu 
retrag aceasta 
afirmatie fiindca 
este vădit că ea 
presupune: să caut 
într-una, fără să aflu 
vreodată 
perfecțiunea. Este 
exact contrariul 
cuvintelor: Oh, am 
şi aflat-o acum, am 
găsit o soluţie. 


Van Gogh 


În îndrăzneală, 
tactul e să știi pina 
unde poţi merge 
prea departe. 

Jean Cocteau 
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anume dezordine. Aceste rînduri sînt un 
O exemplu de «ideologie artistică perso- 
nala», intim legată de structura mea, de for- 
matia și aspiraţiile mele care contin însă și un 
număr de adevăruri de ordin general, Voi căuta 
să exprim, într-o manieră discursivă, un anumit 
număr de idei ce circumscriu, într-un mod 
de multe ori metaforic, < locul» de acțiune 
artistică, Caut să utilizez toate lucrurile ca 
probe, ca dovezi ale « puterii» mele, ceea 
ce ajută și ceea ce se opune formării unei 
imagini armonioase despre artă (despre sufle- 
tul nostru), A te simţi sigur atunci cînd « nu 
Intelegi», sigur de forța spiritului și inteli- 
gentei umane, cunoscind propria-ti limitare, 


dar stiind sa exploatezi la maximum capa- 
citatea de a te sprijini pe ceea ce este real- 
mente « puterea omului » — capacitatea de 


a se depăși în permanenţă — iată o atitudine 
extrem de constructivă astăzi. 

Sînt interesat de zonele unde fenomenele 
sînt marcate de o « incertitudine esențială » 
și cred că este “locul unde arta își recapătă 
mare parte din rostul pierdut, 

O profundă schimbare s-a produs în «atitu- 
dinea dea gîndi», printr-o translare de la 
necesitatea testului și a experienței strict 
materiale spre domeniul mai putin rigid si 
mai dătător de speranțe al «premiselor 
utile », printr-o diminuare a ceea ce se nu 


meşte «bunul simt al logicii cotidiene > în 
favoarea unor ipoteze abstracte < de lucru >. 
Activitatea artistică are un caracter profund 
spiritual, este o problemă de conștiință, 
expresie a propriilor aspirații, o soluție inte- 
rioară mai aproape de inițiere decît de mes- 
tesug, decît de o problemă de mijloace. 

Vreau să exprim conștiința existenței dome- 
niilor ce ne sînt « interzise », prin definiție 
(ipotetic) conștiința unei lumi definitiv 
incomprehensibile (tuturor experiențelor din 
ordinea fizică). Va exista întotdeauna un 
domeniu paradoxal unde fenomenele se în- 
trepătrund, legile au o valabilitate limitată, 
sistemele de referință devin inoperante — 


HORIA BERNEA 
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aceasta este O zonā proprie artel — conforma 
cu locul pe care trebuie să-l ocupe In creația 
umană. Spre această «zonă de contact » ÎMI 
orientez experienţele, importanța existenței 
ei vreau s-o subliniez prin toata activitatea 
mea. 

Este necesară, pentru a atinge acest scop, 
formarea unui limbaj direct, lipsit de preju- 
decati formale, pornind de la premiza că-i 
mai important ce gîndim despre un obiect 
decît realizarea lui. 

Entitatea creată este marcată de o funcție 
al cărui cod este pierdut sau numai ierarhic 
accesibil. 


Crearea de simboluri emotiv-transcendente, 
noțiune ce caută să definească cu mai multă 
precizie caracterul spiritual al entității create 
si intenţia de a o face să acționeze fără inter- 
mediari sau asocieri, este destinată realizării 
unei arte cu caracter concret, în sensul unei 
transcenderi imediate, de impunerea unor 
soluţii libere, dar lipsite de echivoc. 


Dată fiind zona studiată, acord mare impor- 
tanta duplicitdtii și ambiguitdtii ca mijloace 
programate de investigare. (Citeodata o stare 
confuzá nu-i o dovadá de incapacitate de 
ierarhizare, ci un dat necesar, un mijloc sub- 
til de exprimare.) 


Majoritatea lucrărilor sînt valabile într-un 
“context și nu prin ele însele, ele sînt « piese 
de contact» cu domeniu de existenţă limi- 
tat. Aceste «entități » sînt urme de acțiuni 
Și trebuie să fie concepute ca atare — înde- 
părtate de sisteme de referință. Ele sînt mar- 
cate de al treilea nivel de abstractizare, care 
ar fi expresia tensiunii intelect-afect (întot- 
deauna cu o vectoriere de la intelect spre 
afect) ce apare în atingere cu zonele de 
contact « paradoxale », căreia îi sînt subor- 
donate toate informaţiile, « mesajul artistic », 
mijloacele și intenţiile noastre. 


Avem de a face си un «superrafinament > 
ierarhic accesibil, subtil, ambiguu, guvernat 
de legi slabe, Arta în ce are mai definitiv 


este o iconografie de după cunoaştere — un 
context abstract. [...] 


Caracterul creației trebuie să se apropie cit mai 
mult de < firesc», | Firescul si < credibilul > obţinute 
prin creație, în spiritul ei, | Firescul creează unitate ! | 
Începutul lucrurilor nu este o problemă negociabilă 
sau comprehensibilă, nu există ca problemă ! | Ico- 
nografie în afara înţelegerii creată de zona profundă 
а conștiinței totale | | 
Timp real= 0, timp originar, timp bază universal, 
incapacitatea de a-l imagina, păcatul încercării de 
a-l imagina. | « Totalitatea» nu constituie un obiect 
de studiu, de discuţie sau de judecată. 
Joc: — în afara cunoașterii 
— fără cunoaștere 
Iconografie — de după cunoaștere 
— în afara înţelegerii 

A — fără cunoaștere 
Încercarea de a include totul în ceea ce știi — impie- 
tate, aberaţie. | Adevărul este infinit, nu poate fi 
izolat, el poate fi schiţat ca o serie de funcții cu un 
domeniu de existență nelimitat și necunoscut. 
Arta — о iconografie т afara cunoașterii? | | În 
afara cunoașterii și după ea, în sensul intuirii unei 
limitări eterne — tentativă de a include « neinteli- 
gibilul » ca fenomen ۷۰ 
Arta se Índreaptá spre domeniul ce-l este propriu, 
domeniu unde celelalte mijloace de investigare devin 
ineficace. | Expresionism conceptual ? 


SUI ДАА АА شنت قد ہکن‎ ne ча. سا‎ 


Cantitatea de informaţie dintr-un mesaj este cu atit 
mai mare cu cit mesajul e mai puţin mdsurabil... | 
Respectul ce-l datorăm Universului, o dovadă de forţă, 
de luciditate, de discernämint. 


Insusirea proprie a celui ce dibuie este discernämintul, 
Dacă artistul < cunoaște », este conștient de limitele 
posibilităților de expresie și subordonează totul punerii 
în evidență a «urmei» ca purtătoare a necunoscu- 
tului, A vedea în legi numai duhul fără figuri, т 
creatiune raţiunea fără forme; în sine mintea eliberată 
de simţuri (ín sensul anulării relaţiei 
de lucruri, afectul mijloc nu scop 1). 
Un permanent dialog cu lumea . . 
litate, lerarhie (lege). | 


naturale față 
. | Curiozitate, mobi- 


A privi totul cu detașarea nestiintei, a nu vedea repre- 
zentări și lucruri știute, a putea concepe totul ca 


urmă ! Înțelegerea se produce prin aderare, cunos- 
cind programul inițiatic, definiţia 


înțelegem, ceea ce va rămine 
înțelegere. 


sa. | Ceea * ce 
mereu departe de 


Tot ce-am încercat să definesc aici trebuie 
să Пе înțeles în ansamblu si în structura 
discretă a acestui enunț, concomitent cu 
toate aparentele contradicții. În fond, aceste 
lucruri sînt o problemă de viata. Trebuie 
să fie trăite pentru a putea fi înțelese în 


pofida lipsei de claritate inerente unui astfel 
de text. 


Horia Bernea 
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crisoare neexpediata: Scriindu-vă газ- 

pund necesității de a comunica din 
cînd în cînd cu dumneavoastră. Inainte de 
a-mi părăsi atelierul ati încurajat fugitiv dar 
precis inițiativa mea: «ne vom scrie ! >. 
Vizita cu care m-ati onorat a avut pentru 
mine o semnificație foarte importantă. Pentru 
cá mi-ati amintit de cei care mi-au fost 
maeștri și au dispărut. Jucîndu-se cu ideile, ei 
erau gravi; fiind bătrîni, erau tineri, puteau 
să zboare cu ușurință și zborul lor răspîndea 
în juru-i răcoare, Esop nu mă părăsește și, în 
salturi surprinzătoare, îmi agită mintea. Am 
mari dificultăți cu mine însămi. Nu pot să 
mă împiedic de a traduce lumea esopică în 
imagini, dar și în cuvinte, în muzică și mai 
ales în dans. Această dispersare — pînă la un 
punct profitabilă — periclitează munca în ma- 
teria care-mi este proprie, Lumea lui Esop 
refuză limitele, barierele între genuri; este o 
lume totală, perfect liberă, confundată cu na- 
tura, natură, Mă simt depășită, Există și mo- 
mente de curaj; unul dintre acestea a fost 
marcat prin prezența dumneavoastră, 


În noaptea asta lipsită de somn mă gîndesc 
la un păianjen care se cufunda în mare și se 
face crab, Culoarea, Pentru culoare trebuie 
folosit visul (nu cînd pictezi, înainte, des), 


Descopär efecte neprevăzute, Stravinski dis- 
tinge neprevázutul de capriciul imaginației, 
care se numește de obicei fantezie, « Fante- 
zia», spune el, «implica voința prestabilită 
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de a te lăsa în voia capriciului. Cu totul dife- 
rită este colaborarea neprevăzutului, care 
tine într-un fel imanent de inertia procesului 
creator; ea este plină de posibilități care nu 
au fost solicitate, venind numai la momentul 
oportun pentru a face să cedeze ceea ce este 
întotdeauna putin prea sever numai în viata 
noastră nuda ». 

Oare accidentele pe care le vad acum sint 
de natură a descompune suprafața lucrării ? 
Cînd desenez, mîna aleargă pornind de la 
stînga spre dreapta, supusă deprinderii scri- 
sului. Compoziţia s-a înjghebat din îmbinarea 
acestui mecanism cu automatisme ce aparțin 
unor zone mai adinci, Așa se explică faptul 
că marginea stingă a compoziţiei se înregis- 
trează ca o rămînere în urmă, o trenă a im- 
pulsului crescînd mereu spre dreapta, exal- 
tant în forma solară (coama leului), apoi că- 
zînd prodigios în bulboane înlănţuite, 
Preluarea în variatiuni a motivelor se face 
mai mult pe direcția latimli decît ре dia- 
gonald; urmează ca întreaga compoziție să 
tindă a se divide în două registre orizontale: 
cel de sus, figurativ — prin sugestii— și ale- 
gru, cel de jos, mal echivoc, mai greu, Acest 
« defect > provoacă senzaţia înălțării. Com- 
poziția se descoperă astfel abia după ce ea 
ne devine familiară; pentru că registrele ei, 
la o primă vedere, abia se disting din circuitul 
neîntrerupt al rosulul captat ca într-un 
sistem de artere, De altfel registrul superior 
se eliberează de cel inferior nu prin respin- 


GETA BRĂTESCU 


gere, ci, asa cum criptogamele se ridică 
din miceliu, coordonind materia acestuia. 


Deschidem pe acțiunea unui om: Merge cu 
pași egali ; dupa un număr de pași, fara sot, 
să zicem cinci, întîmpină un ecran; îl stră- 
punge cu pumnalul pe care-l tinea gata să 
lovească, și trece prin spărtură. După alti 
cinci pași, alt ecran. Acţiunea se repetă 
avînd aceiași factori numerici, aceeași înscri- 
ere a gestului. Rezultă că punctul (momentul) 
în care l-am surprins pe acest om, conținînd 
o identitate viitoare, conținea și o identitate 
trecută. Să numim unitatea ce cuprinde 
omul, cinci pași, cuțitul, ecranul, lovitura, 
cu un termen de arhitectură: travee. Cînd 
«am deschis», omul se afla în traveea n: 
el își continuă mersul realizind un număr 
foarte mare de travee, n+ 1, n + 2, n +3, 
n + 99, Traveea n + 100 repetă elementele 
celorlalte, numai că, în locul ecranului, ase- 
menea lui, se află un alt om. Sîngele tisneste, 
inundă, (Să se observe în toate aceste acțiuni 
direcția scrisului, de la stînga la dreapta.) 


Comedia colocviului : Signor Pantalone, Dom- 
nul М,, о figură cu totul venețiană. Orbitele 
negre sub sprîncene cărbunoase, mortuare 
ca o gondolă a cărei prora se reconstituie 
prin nasul acvilin ; peste acest ansamblu 
intunecat se deschide lagunar fruntea lată, 
luminoasă; teasta capului romană, rotundă 
ȘI mare ; gura lungă, subțire, mobilă e prinsă 


ași înscri- 
momentul) 
, conținînd 
) identitate 

cuprinde 
‚ lovitura, 
avee, Cînd 
traveea п; 
un număr 


- 2, п + 3, 
elementele 


nului, ase- 


le tisneste, 


te actiun 
ant 
reapta,) 

ne, Do 

Orbitel« 

mortuare 
reconstituire 
t ansamblu 
runtea lată, 
ind, rotundă 


bilă e prinsă 


re virful adus al nasului și ascutisul băr- 
biei : obrajii, măslinii și mol, orientali. Volu- 
‚| Domnul М. azvirle o idee: < Arta 
Nouă s 1-а marcat cîndva pe Brâncuși, Intr- 
devăr, Domnișoara Pogany, moliciunea mii- 
ilor, înclinarea capului la extremitatea unui 
oft fără osatură, lumea florală, moale, suplă, 
rotundă: lujere, corole, sepale si frunze 
care se urmăresc, se mulează unele pe altele, 
uminoase (vezi mîinile domnisoarei). Ochii 
Я nasul portretului evocă fluturele cu 
exoftalmia lui simetrică, cu trompa subțire 
strecurată drept în miezul parfumat al plantei. 


Îmi imaginez o întîlnire între Isus și Esop. 
Redusi la convenția geometrică, văd o linie 
si un cerc. Cercul și-a cam pierdut perfec- 
tiunea indesind în el tot ce-a putut să încapă. 
in pielea lui Esop se strecoară uneori Cáli- 
nescu. De aceea, pentru mine, Esop intră 
pina la briu în mare și umblă cu mîinile ridi- 
cate împotriva brizei. El vrea să bănuim 
că picioarele nu-i ating nisipul apropiat, că 
lopătează — enorme — în genunile mării. 


Regele, gurmand, digeră greu. Chipul regi- 
nei se păstrează, mască dură. Initiatul con- 
struiește, fulger, luminoase geometrii angu- 
lare. Profilul său lung, tăios, poartă gîndul 
către sus, îl lansează de pe platforma vastă 
a fruntii. Profilul se ridică oblic, ca și cum 
ar căuta deasupra o zonă limpede. Sprijinită 
pe mîinile impreunate, bărbia, împinsă îna- 
inte, imprimă direcţia profilului. Chiar des- 
făcute, mîinile caută — prin curbura dege- 


telor — mereu înăuntru, odată cu stringerea 
toracelui, mereu spre înăuntru, acolo unde 
s-ar afla originea focului rece. 


Sîntem trei: mergem tacuti pe Calea Vic- 
toriei către Nestor. Mulţi trecători. Inaintea 
noastră, în aceeași direcție, un om îmbrăcat 
cu o haină de beton. Omul se oprește, se 
întoarce, oprindu-ne. Își scoate haina, o 
trece de pe ambele-i brațe întinse pe brațele 
noastre supuse. Apoi își reia drumul. I 
urmăm 'tácuti. O tăcere legată, un triplu 
monolog negrăit: nu putem înapoia haina 
pentru că omul nu poate fi întrerupt din 
mers, nu putem gindi vreun cuvint sau 
vreun gest către acest om. Nu putem părăsi 
haina deoarece ea ne-a fost încredințată, nu 
o putem lua nefiind a noastră. Purtînd pe 
brațe haina de beton, vom merge așadar 
în urma necunoscutului. Cit timp? M-am 
trezit pe această întrebare formulată în 
certitudinea unei inexprimabile captivitati. 


Există momente care ne dezvăluie un univers 
continuu. La circ, în arenă, lucrurile se sub- 
stituie, se împletesc, se confundă, își pierd 
numele: femeia e șarpe, ursul bate toba — 
lăutar, omul zboară — vultur, pălăria naște 
porumbei, bărbatul înghite flăcări, nasul 
scoate panglici, Gustav-prostul, mereu altul 
— în totul și în părțile făpturii lui — un 
maldăr de cîrpe pestrite care se umflă si 
scade, se rostogolește și sare cu fum și praf, 
din care tisneste apa, care flutură în zbor, 


se prăbușește mortal stirnind nori de rume- 
gus și apoi se ridică topaind, cinta cu labe- 


mari pe viori minuscule, plînge și rîde deo- 
dată, Trăiești acest epos in care natura și 
artificiul se succed, se împletesc, se suprapun, 
se confundă, se inversează. 

Dincolo de pretențiile realismului academic, 
« Plus vraie que la nature méme» rásuná 
acum pentru cei care știu să vadă. A vedea 
— sinonim cu a poseda. Posesia lumii, ип!- 
versul continuu, atelierul perpetuu. Fabula: 
o lentilă ce înghite lumea toată și resfrînge 
lumea totală, Picasso, Klee, Kandinsky au 
făcut, cu program, o artă fabulistică. Gen 
impur, fabula uzează de convenție în con- 
ventie; și, în acest sens, putem spune că 
fabula stă ca o emblemă 2 ۰ 
Puritatea | cerul supremei aspirații ! «Jai 
réalisé quelques progrès. Pourquoi si tard 
et si péniblement? L'art serait-il, en effet, 
un sacerdoce qui demande des purs qui lui 
appartiennent tout entiers?» (dintr-o scri- 
soare a lui Paul Cézanne cätre Ambroise 
Vollard, 1903). 


Pot asemui arta cu viața, tot atît de absurdă 
ca și viata care se petrece pentru a nu mai fi, 
care se consumă pentru contrariul ei; căci 
arta nu poate transcende materia decît în 
materie. Incandescentä prinsă de miezul 
tăciunelui, opera este, prin această natură 
a ei, penibilä De aceea, oricît de mare, 
artistul poartă în el pe cabotin, ființa care 
coboară în act, se exhibă. Subiect și obiect 
totodată, artistul este, în destinul său chapli- 
nian, tragicomic; în afirmarea sa lucidă, 
sublim. Geta Brătescu 


2 ° 
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STRĂMOŞII MEI 


Strămoșii mei aprindeau focul 
Pe lespezi pădurene 

Si fnältau un rug sălbatic 

În nopţile cu lună, 


Strămoșii mei întindeau arcul 
Din zări în zări de munte 

Si ochii lor ardeau lucind 

În bărbile cărunte, 


Strămoșii mei dormeau călări, 
Íncinsi peste sumane 

Cu ochiul atintit în zári, 

Ín mágurile ninse. 


Strămoșii mei luptau aprins 
Ca zimbrii-n luminișuri, 

Ca vulturii picau din cer 
Zburind, in aprige-ncercări, 
Strămoșii mei mureau cintind, 
Purtind în ei un aprig gînd, 
Cu pieptul gol, sub cerul gol, 
51 mina-nfipta în pămînt, 

$i sus ре munți, ardea nestins 
Un rug aprins, 
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BRÁDUT COVALIU 


LINIŞTE 


E liniște, prieteni, printre voi: 
S-acoperă tăcerile 

De flori, 

lar eu, 

În mine, 

Depän întrebări 

De care 

Nu mă mai despart, 


În bărbile de promoroacă, 
Uimiti tresar în zori, 
Cînd toacă, 

Monahii de la schit; 

Şi-n dungă clopotele bat 
Uscat în sufletele lor. 


În drum spre mările tăcerii 
Deschise stau 

Aceleași porti, 

Si pentru vii, 

Si pentru morți — și intra 
Cine vrea. 


La umbra naltelor chilii, 

În nesfirsite rătăciri 

Incovoiati peste psaltiri, bătrîni, 
Uitaţi 

De vii, 

De mult par îngropați 

Sub zidul vechii ۰ 

Mai bine plec. 


HISTRIA 


La Histria 

Pontul Euxin a secat 

In nisipuri. 

Într-o coloană 

Zace un vierme de platin 

Si roade. 

Diademele de mirt au pierit. 
Nici caprifoliu nu crește, 
Pietrele zac între brusturi, 


Cavalerul Trac 

'Si-adapá calul 

Cu apă sărată. 

Му mai miroase a mare, 
Peștii și-au pus solzi 

De crap. 


Un dinozaur mic — lapis lazuli — 
M-a-ntrebat grav: 

Pe cine cauţi? 

mi caut toga, 

Diana, nu știi unde stă? 

Eu locuiesc o amforă, 

^ai știu trei — la fel — 

e via Manes, 

Am prinși frumos in scoici 
Cezarii toți; Dii Lemuri 

Efigii mici de aur și de ۰ 


Diana, 


Cx 4 x 9 
94 fi fost 7 


FEREASTRA 


Fereastra mea se deschide spre cer 

Si spre luminá, ca toate ferestrele. 

În pervazul meu, somnoroase, vin spre ziuá 
Toate stelele cerului sá doarmá. 

Eu le prind de aripi si le-asez cuminti 
Si solemne, în rafturi, cîte una. 
Chem somnul cu un semn. 

Și-n fiecare seară, cînd nu plouă, 

Le pun la ceas de taină în ramele cerești. 
După datină, 

În fiecare an iau scara și mă sui 

În cer, la ceasul rinduit; 

Din traista îndesată cu praf de aur, 
Agatat cu о mina de băierile cerului, 
Poleiesc îngrijit toate stelele. 

Pe cele mici le urc în spinare 

De-a valma și le scald în culoare. 
Cînd le scot le strig pe nume ca 

Să nu le încurc, 

Să nu umblati la întîmplare cu ele, 
S-ar putea ca una să se piardă, 

Să scape din cer și să ardă, 

Numai copiii umblă cu steaua 

Cînd sint miel. 

Dar nu tot anul, numai o data, 


ÎN ODĂI 


În odăi 

Mobila e veche. 

Mi-a vîndut-o un mag: 
Strimb, cocosat, 

Ciot. 

Stramutat, 

Fara cosciug, 

Pe alte lumi. 


O masa rotundă. 

Șapte scaune pătrate, 

Două uși, 

O luminare, 

Nici un pat. 

Un picior schilod de masă, 
Scaunele: trei și patru. 
Intre usi — o umbră neagră, 
Jos — о {оай. 


Din odaie, în odaie, 
Le tot mut. 


(Din volumul « Rugul de taină », 
Editura pentru literatură, 1969.) 


Brăduț Covaliu 
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erbările naive (fragment). Vara aceea 

gălăgioasă apăruse într-o prea „bună 
dimineață de după colț, acolo unde se între- 
taie cele două străzi mari ale orașului, apă- 
ruse ca o droaie de ţigănci gata să ne ridice 
poalele în cap, vară uscată și isterica, fara 
soare, soarele nu se vedea nicăieri, chiar 
dacă te-ai fi urcat pe Turnul Uberbau, vară 
fara soare, dar teribil de călduroasă, cu inva- 
luiri venite din toate părțile, dar mai cu 
seamă de jos, dinspre asfalt, mirosind a gu- 
dron proaspăt, deci a uleiuri și a lemne. Pe 
blocurile înalte, lîngă firmele cu neon, zbir- 
niind și ziua și noaptea, cei rămași acasă își 
scoaseră șezlongurile și scaunele de tot felul, 
pestrite, dungate si cu buline báltate; îi 
vedem cum își caută veseli locurile cele mai 
bune și cum se înfășoară în cearceafuri albe, 
dezvelindu-și numai părțile atinse de reuma- 
tism: spectacol, de altfel, destul de nostim 
și atrăgător pentru cineva care a poposit 
numai și pentru o amiază la Dakar și care 
deci știe ce înseamnă sosirea verii între 
cuburile de cretă ale clădirilor. Noroc de 
flori și de iarbă. Zic noroc pentru că fără 
ele acel început de vară ar fi fost poate prea 
nesuferit pentru noi, pentru mine și pentru 
bunul Benjamin. Ne luarăm concediu dar 
nu ne gîndirăm cam ce am putea face cu el, 
fusese, probabil, un gest de lehamete și de 
ușoară abandonare, zicindu-ne că pina la 
urmă tot vom ști ce să facem. Florile dintre 
blocuri începură să se cam ofilească și n-ar 
fi trebuit încă multe zile ca să le plingem 
de milă, așa că, ne făcurăm rost de salopete 
gri și de șepci cu cozoroc mare și ne apuca- 
răm să stropim cu stropitori confecționate 
din te miri ce. Noroc deci de flori și de 
iarbă, astfel orele de dimineaţă treceau agrea- 
bil: ne furisam cu un fel de jenă hlizitá pe 
dupá zidurile colorate, sá nu fim vázuti de 
cunoscuți, care, mai mult ca sigur, ar fi ris 
de noi, zicînd cá ne-am scríntit, Si ieseam 
în straturile enorme, apucîndu-ne de treabă 
ca doi  destoinici lucrători municipali. 
Doamne, cîtă minte la noi, în acea vară 
gălăgioasă! 
Rarii lefegii ai edilitatii orașului, cu care ne 
intilneam la havuzuri, acolo unde ne umpleam 
stropitorile, se uitau cam piezis, neintele- 
gind, poate, eleganta noastrá de un fel deose- 
bit, ca simpli grădinari, si în unele randevuuri 
de acestea cît pe ce să intrăm în focul între- 
bărilor lor, dar bunul Benjamin, că lui îi 
datorez, dealtfel, mai toate ieșirile din 
încurcăturile în care mă știu intrat de o 
Viață, el găsea totdeauna momentul potrivit 
să meargă foarte firesc la ei și să le ceară 
un foc, să-i dea voie să-și aprindă ţigara de 
la ţigara lor. Aceasta îi măgulea, pe semne, 
și noi ne puteam vedea de treabă mai 
departe. 
După cît mi se pare, într-o singură zi văzu- 
răm soarele ieșind dimineaţa dintre vălurile 
de aer cald, și atunci orașul ni se păru de o 
frumusețe nouă, parcă netrăită pînă atunci, 
da, era ziua, știu bine acum, în care bunul 
Benjamin nu mai voi să iasă cu stropitorile, 
saturindu-se de atîta corvoadă gratuită, decis 
să se apuce de altceva. Îl urmai în această 
noua schimbare, întrebîndu-l doar ce altceva 


mai bun am putea găsi. La un pahar de cin- 
zano, sub marchizele viu colorate ale Cimbri- 
sorului, Benjamin mă scormoni cu ideea retra- 
gerii la Casa Azyadée, lui i se părea aceasta 
nu atît o chestiune de agrement, cit o eva- 
dare cu multiple foloase, nu o evadare pur 
si simplu, ci una cu rosturi bune, necesare 
chiar. La Casa Azyadée? De ce la Casa Azycdée?, 
ma mirai eu la inceput. Nu mai daduseram 
pe acolo de atita vreme, de zece ani, si, de 
fapt, nici nu știam dacă mai există casa, desi 
nu ar fi fost motive de dispariţie, locul 
aflindu-se în afara perimetrelor destinate 
sistematizării și construcției, dar, oricum, mă 
mirai de soluţia lui Benjamin, poate nu atit 
de indicarea locului, cît, mai cu seamă, de 
soluţia evadării, ca atare. Mă lăsai, bineînţeles, 
convins, mai ales atunci cînd mi se dădu pe 
la nas posibilitatea realizării unor zile si 
nopți împreună cu ceilalți, deci nu numai 
noi doi, ca niște singurateci supăraţi pe 
toată lumea, deși, să spun drept, nici această 
formulă nu mi-ar fi displăcut, nefiindu-mi 
teamă de alunecări maladive, dar și ceilalți, 
bunii si drăgălașii de ei, zice-se saltimbancii, 
fiinţe atît de cunoscute în marele oras, de 
altfel cetățeni onorabili ca toti ceilalți din 
încăpătorul și neîncăpătorul milion, aiuritele 
figuri cu ale căror nemaipomenite giumbuș- 
lucuri ai fi putut întovărăși petrecerea ori- 
cărui păcătos în întunecimile iadului, astfel 
ca drumul să-i pară presărat cu mindre 
orhidee. Ei, da, așa da, Cu toată șleahta 
aceasta, retragerea avea un sens. 

Orașul gifiia, nu mai era răsuflarea cu toate 
pleurile, abundenta, oxigenata, viguroasa răsu- 
flare a orașului din totdeauna; ritmurile 
rupte, sincopele, tusele seci întreţineau un 
fel de panică surdă, ce o simţeam destul de 
ușor. Era de ajuns să ieși între zidurile albe, 
să faci doi, trei pași, ca să-ți dai seama de 
toate acestea. leșeam cu bunul Benjamin, pe 
sub tarabe se adunaseră prea multe hirtii 
și coji de fructe, iar noaptea, cei veniţi cu 
marfă se culcau între resturi mirositoare, 
acoperindu-și capetele cu saci ordinari, fiind 
bucuroși să apuce cum o da domnul dimi- 
neata, să mai poată vinde cite ceva; mașinile 
cromate, elegantele mașini care așteptau 
descărcarea cărnii în fata măcelăriilor, lăsau 
pe asfaltul moale pete mari de sînge proaspăt, 
neluate în seamă decît de cei ce, neavind 
ce face, se gindeau că altădată străzile arăta- 
seră altfel, spălate de ploile cäldute în care 
floarea de tei se topea și se făcea emulsie 
aromitoare, zic pentru cei ce nu aveau ce 
face, întrucît pentru ceilalți, care nu-și luaseră 
concediu încă, toate aceste amănunte erau ca 
și inexistente, ei nu le mai observau, deși, 
poate, ochiul lor înregistra cu fidelitate, de- 
pozitînd imagini care ar fi putut reactiviza 
cîndva. 

Nici alaiurile nuntilor nu mai aveau farmecul 
de altă dată. Buchetele mari de gladiole, 
purtate ostentativ, păreau confecționate din 
polistiren si hîrtie gofrată, toropite de căl- 
dura fără soare, iar grupurile säräcute nu 
mai cîntau din toată inima; intonatii bicisnice, 
cu voci subtirele și, vai, adesea extrem de 
false, gesturi patetice cu sticle și damigene 
ridicate deasupra capetelor, neconvingător, 
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miri îmbrăcaţi în grabă, negru si alb, contrast 
prea violent pentru un început de fericire, 
pași lălăiți pe trotuare și în marile plete 
mozaicate, pe lingă statui de mult uitate, 
Dar nu numai alaiurile nuptiale își pierduseră 
în vara aceea semnificația lor primă, într-o 
zi, prin marea piață trecu asa, într-o doară, 
un grup pestrit, aparent foarte bine sudat, 
un fel de grupă mică de copii mari, tacuti, 
care tot mergeau undeva, unde?, dumnezeu 
stie, dar tot mergeau si își mingiiau pletele 
unduitoare, negre si blonde, frumoasele 
plete. 

Unul din grup, căzut parcă dintr-o îndepărtată 
Scandinavie, tot flutura o batistă albă, un 
soi de eșarfă mătăsoasă, repetat, dar negli- 
jent si fără prea multă decizie și deci fără 
sensul pe care sîntem mereu tentaţi a-l 
căuta. Lumea se oprise în piață, le făcuse 
loc iar cei din micul grup trecură serioși, 
dar fără să lase impresia că vor ajunge pînă 
la urmă undeva. Poate de aici și rísul piti- 
gäiat al unui cetățean onorabil al orașului, aflat 
atunci cu o îngheţată roz în mina, ris de 
filosof vlăguit, deși, se zice, omul lucra 
la observatorul astronomic din cartierul 
nobil al orașului, acolo, sus, și deci avînd 
toate motivele să pară de un entuziasm 
olimpic. 

În timp ce-și golea paharul cu îngheţată, 
astronomul, cu o barbă ce-i acoperea jumă- 
tate din față, începu un fel de discurs moro- 
canos, mai mult о însăilare de negatii blinde, 
nostime în felul lor, împănate cu acele excla- 


matil ca ale batrinului Shallaw, din preajma 
grăsanului Fallstaff: o, sir John!, adică, ehe, 
unde sînt vremurile bune, cînt totul avea 
un sens și cînd ne bucuram de sensuri cum 
ne-am bucura de curcani la cuptor! De altfel, 
veneau zvonuri că și în alte parti ale orașului 
se țineau discursuri, oratoria vrind, probabil, 
să intre în străvechile-i drepturi, intentionind 
parcă să-și înmulțească prozelitii, dar pentru 
care absurde congregatii? La mesele faimoase, 
în localurile cunoscute, chefurile lincezeau, 
își prelungeau distilările în consumuri fără 
rost, obositoare, vinurile rare aduse de pe 
colinele orașului, care în primăvară înnobila- 
seră minţile cu avinturi prielnice planărilor 
înalte, iritau acum și erau pe cale să devină 
prilejuri nefaste: din te miri ce, omul, care 
pînă atunci stătuse morocănos dar liniștit, 
cu bărbia rezemată în palmă, se ridica dea- 
supra convivilor și, în vorbe nu prea clare, 
dar care se voiau, pe semne, peroratii stra- 
lucite,admonesta și judeca prezumtios, aproape 
insuportabil, Dintr-un astfel de local, mi se 
pare elegantul La Corsar, cînd una din vecernii 

se arăta a fi calmă, cel ce se ridicase supărat, 

ieși falnic prin fereastra mare a stabilimentu- 

lui, descotorosindu-se de bucăţile din geamul 

spart, cum s-ar descotorosi de niște prieteni 

trădători, 

Continuam, în acele zile, să-l tot înduplec 

pe bunul Benjamin să reluăm udatul florilor, 

acea reconfortantă îndeletnicire, care ne 

ferise primele zile de concediu de alunecări, 

dar el nu mai voia reîntoarcerea, sperind 


-. că în scurtă vreme vom reuși să vorbim cu 
toti ceilalți, convingindu-i să ne retragem la 
visata Casă Azyadée. Argumentele lui, deși 
nu erau exprimate prea des și prea încăpă- 
tinat, má cîștigară în cele din urmă și nu 
făceam toată ziua altceva decît să umblăm 
după ei, să-i anuntam că pot sosi la Azyadée, 
de îndată ce noi doi și, mă rog, cine va mai 
dori, vom merge acolo pentru primele ame- 
najări, Casa o știam de o frumuseţe rară, 
acea frumuseţe pe care о dobîndesc locurile 
nu prea bătute, fusese cîndva locuința de 
vară a Marelui Cărturar, zidită în preajma 
cetății, demult, în tinerețea lui activă, cînd 
drumurile între marile orașe ale Europei ii 
luau cea mai mare parte din timp, cu nepre- 
tuite foloase pentru tara, cîndva deci cînd 
casele aveau un stil și o destinație nobilă, 
de lăcaș al viselor și al creaţiei. Războiul o 
pustiise, o lăsase fără ferestre și îi retezase 
coșurile înalte, din cărămidă roșie, îi știrbise 
acoperișul, smulgindu-i în unele porțiuni ți- 
glele zdravene, dar nu-i putuse lua aerul 


nobil, îi adusese o undă de tristețe, de lume 
părăsită, dar îi lăsase semetia și eleganța 
veche. 


De aici, în verile bune, dintre pomii rotati, 
care înconjurau casa, și dintre rîndurile dese 
de vita, orașul își etala frumuseţea florentina 
pe unduitoarele dealuri. Deși îl puteai cuprinde 
dintr-o singură rotire a ochilor, el raminea 
în spectaculoasa lui matcă, departe, suveran, 
pulsind rar și egal. 


Val Gheorghiu 


să 


р" artistul realist. Aș vrea 
răspund întrebării: de ce pasiunea mea 
pentru real se dezvoltă cînd există deja 
pop-artul si hiperrealismul, adică întrebării 
dacă sînt sau nu determinat de acest stil. 
Pop-arta pornește de la foști pictori abstracti, 
sau care au avut alte meserii decît cea de 
pictor. Abstractionismul se înfunda probabil 
in construcţii din: ce în ce mai pure, mai 
_fără contingente ;cu exteriorul; or, doar 
realismul, care a subzistat sub forma expre- 
sionismului, putea fi revoluţionat prin re- 
nuntarea la paseism, printr-o privire deschisa 
asupra realităţii. În America, Anglia, etc. a 
coexistat cu expresionismul un realism dis- 
prețuit — acela al școlilor — dotat cu un 
eclectism fascinant, putînd să înveţe pe studenti 
și clarobscurul rembrandtian și maniera Klimt- 
Jugendstil și. realismul courbetian, scotind 
serii de desenatori excelenti pentru reviste 
de benzi. desenate, de modă, sau pictori 
amatori, pictori de reclame și cinematografe, 
graficieni de carte și desenatori industriali. 
Toate aceste meserii erau un hobby — acasă 
absolvenții fiind pictori abstracti. Din ele 
au ieșit extrem de multe tehnici de redare 
a realului, toate kitsch. Kitsch-ul a dus la 
descoperirea unui realism diferit de cele 
cunoscute pînă acum. р 
Pentru! mine există cîteva întîmplări dina- 
intea modei pop-artei, care au avut un 
rol. de împingere, care m-au ajutat să văd 
cu ochii ceea ce va fi. Astfel, în 1968, fratele 
meu, Octav Grigorescu, mi-a arătat un stu- 
diu în cărbune după model, exact, precis 
și emotionant în asemănare și concretete. 
El mi-a vorbit de asemenea de importanţa 


acestui exercițiu, Tot în acest an de dinain- 
tea diplomei de absolvire, mi se cerea « să-mi 


22 


găsesc un drum» — termenul e autentic, 
pentru că puteam foarte bine să o iau pe un 
drum bătut, dar am hotarit să pictez după 
model fără să schimb nimic din ce vedeam. 
Desi îi admiram pe prerafaelitii englezi care 
realizau o dificultate a filosofiei — sa alieze 
realismul cu idealismul — totuși realism 
pentru mine însemna și înseamnă să nu 
impun realului pictat un stil; în acest mod 
trebuia să folosesc achiziții tehnice perso- 
nale — desenul în felul meu, pensulatia mea — 
ceea ce pînă la urmă tot la stil mă ducea; 
salvarea a fost contradictia dintre efectele 
tocului pentru desen si a pensulei, cele 
două unelte netrebuind să-și dezvolte cali- 
tatile intrinseci, ci să imite ceea ce vad eu 
în realitate, Aici intram deja in contradicție 
cu generația de dinaintea mea, înclinată spre 
abstracție, care căuta acest «în sine» al 
uneltelor. 

Și profesorul Aurel Vlad a insistat foarte 
mult în observarea modului de asociere a 
omului cu obiectele cu care muncește, în 
observarea noutätilor din viata de toate zilele, 
formîndu-mi interesul pentru 
pentru social. 

În 1969 am aplicat un procedeu de desen 
luat din perioada în care am făcut atletism — 
kinograma — în același an am și copiat în 
pictură o fotografie, iar analiza psihologică 
o foloseam demult pentru găsirea unor pro- 
cedee de imaginare — acestea sînt trei hobby- 
uri care au împrumutat pentru mine meto- 
dele picturii. Deoarece în dreptunghiul pînzei 
se îngrămădeau simultaneist părțile subiec- 
tului cu forma de vis, sau de scenariu de 


film, am folosit tehnica benzilor desenate în 
pictură. 


Aș vrea să analizez trei elemente ale picturii 


realitate si 


care mi se pare că cer persistenta « terme- 
nului > real, adică obligă realismul: psihicul, 
istoricul și socialul. 

Compoziţia în pictură înseamnă complicatie 
și restul de cuvinte din familia < plierii > = 
implicatie, explicație — se vede imediat că 
« punerea » acestui gest real, făcut cu obiecte 
reale, creează un basorelief, sau un altore- 
lief, un teatru, sau niște oameni. Verticalele 
oamenilor sînt însă un fals plastic, figurativ, 
calmul lor nu dezvăluie raporturile. între 
oameni, drama; arhitectura e rațională și 
simplă, oamenii sînt tulburi, vizual însă 
orașul e complicat, iar oamenii sînt simple 
verticale. 

Cred că vîrful performanţei în acest domeniu 
al figuratiei e ilustratia din cronicile baroce 
în care misterele arhitecturii, fatidicul orei, 
luată după umbre, al punerii în scenă, dina- 
mica personajelor și în sfîrșit adevărul exis- 
tentei persoanelor și al locului, toate for- 
mează reprezentare istorică. Astăzi, un fapt 
similar, de pildă uciderea lui J. F. Kennedy, a 
fost filmata de T.V., de amatori, de fotografi 
particulari, intre imagini si fotograme gasin- 
du-se minuni documentare, istorice, toate cu 

dreptul de a se chema arta. 

A fi realist înseamnă a picta oameni, mediul 

lor; a picta oameni, te obligă să faci psiho- 
logie și obligațiile sînt aceleași și în sens invers 

= de la psihé spre real —a picta psihicul 

înseamnă a picta realul. [...] «istoricul» 

semnifică voința de a face o compoziție să 

fie reală — arta cu calitățile istoriei devine 

credibilă. 

Un grafician știe că felul de a pune un titlu 


în pagină și cu caracter propice acționează 
la fel ca o fotografie de senzație; reportajele, 
corespondentele, banderolele, vitrinele, faru- 
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rile, stopurile, transmit, s-ar putea spune, 
Brusca si tumultuoasa apariție a 
textelor în pictură are si ea un rol funda- 
mental, nu decorativ si nici obraznic, aceste 


texte avind tot atita cădere și greutate ca 
un discurs istoric sau un comunicat asupra 
unui pericol, un cuvint potrivit situației, un 
scenariu potrivit imaginii, ceva de tipul 
«un cuvint ar fi putut schimba cursul isto- 
Не! », sau «totul depinde de un cuvînt al lui >. 
Astăzi, în orice caz nu se mai poate baricada 
drumul, spunindu-se că o pictură e anecdo- 
tică, sau că « povesteşte », deși există pictură 
cu asemenea calificare, istoricul are sens plas- 
tic, reflectă nevoia de concret. 
Reprezentarea « socialului > nu decurge nea- 
părat din «istoric», socialul deschide spre 
forme de compunere dintre cele mai neobiș- 
nuite, pentru că e legat de comunicabilitate, 
în ultimă instanţă de sociabilitatea autorului, 
« socialul > comunică prezentului, e о doză 


de mesaj, e o discuţie. Pentru fondul proble- 


mei el e asemănător discursului politic — plin 


de subtilitäti, de înțelesuri specifice, legate 
de cunoașterea și îmbinarea simultană a mai 
multor limbaje corespunzătoare diferitelor 
grupuri sociale. 

Lucrarea socială trebuie să-și croiască drum, 
să fie expusă cît mai mult, ea poate fi chiar 
spectacol, sau autoexpunere, sau discuție 
sau multiviziune, film, tablou, Din acest punct 
de vedere arta și-a ieșit revoluționar și com- 
plet din limite, interesant este că aceste noi 
și negrupate forme de vizualizare comunică 
foarte direct spectatorilor, mai încet pot 
fi înţelese de esteticieni, sau de spectatorii 
care s-au pregătit citind cărți despre arta 


modernă. 

Copilăria mea coincizînd cu evoluția socie- 
tätii socialiste, am beneficiat de actualizarea 
permanentă a problematicii social-politice. 
Mi se părea că o lume nouă se construiește 
din temelii pe baza egalității, a cinstei de 
luptător revoluționar, a principiului că munca 
este o onoare. Aceste idei m-au format în 
sensul luptei continue pentru ele, a exemplu- 


lui personal. Cum familia mea, vecinii, © 
duceau greu în primii ani '50, credeam că 
toti sîntem egali în sărăcie, în munca plină 
de perspective. Eram foarte legat de 
ziarul «Scînteia», de grafica si de infor- 
matiile ei și mi s-a format reprezentarea 
unui «noi», un bloc de oameni animati de 
aceeași bunăvoință socială, răul venind tot- 
deauna din afară. Am aflat în timp că struc- 
tura socială era mult mai complicată. Plec 
de la munca cea mai grea, pentru care am 
o dragoste adîncă și respect. Îmi place să 
ascult oameni din toate mediile, din cuvinte 
se formează imaginea vieţii lor; aș vrea să 
urmăresc cu aparatul de filmat un muncitor 
douăzeci și patru de ore. Din tablouri nu fac 
dezbateri etice, nu vreau să dau calificative, 
de altfel nu mai am o poziție atît de rigidă, eu 
propun să se analizeze, dau naștere la dis- 
cutii, la reacții în multe medii. Aș vrea să fac 
anchete, aș picta răspunsurile și desigur aș 
folosi elemente de kitsch, conform cuvinte- 
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poteze despre formă. |. Pentru mine, for- 
| ma este modalitatea umană a perfecțiunii. 
Vorbim tautologic, dacă spunem despre o 
formă cá este perfectă. Ideea de formă se 
suprapune complet celei de perfecțiune, astfel 
încît acești doi termeni semnifică acelaşi 
lucru. 

Urmind afirmației de mai sus, ipoteza cá 
în planul conceperii unei forme gindirea 
urmează un traseu corespunzător elemen- 
tului geometric numit sferă este un fapt 
ce mi se impune dincolo de succesiunea 
concluziilor logice, aparent datorită preju- 
decatii că sfera ar corespunde prin carac- 
teristicile ei sensului comun al ideii de per- 
fectiune. 

Într-adevăr, ceea ce este format sau se află 
pe cale de a căpăta formă poate fi înțeles 
sau poate fi urmărit în procesul de formare 
prin mișcări ale intelectului și ale intuitiei 
care construiesc într-un spațiu abstract o 
zonă de acțiuni hotărnicite prin ideea de 
sferă. 

Nu consider sfera ca un simbol al perfecțiunii, 
pentru că ar însemna, dacă aș considera-o 
astfel, că atribui uneia din formele geome- 
trice rolul de a semnifica un dat, o realitate 
obiectivă specifică tuturor elementelor care 
se înscriu în ideea de formă. 

Operația care duce la formă, fie că este 
vorba de o contemplare a posibilităţii ei 
într-un context nestructurat încă, fie că 
este vorba de o gîndire în care contemplatia 
se repetă pe sine, actionind și creînd un 
obiect care poate aparține ideii de formă, 
se efectuează pe un traseu sferic, unde nu 
este însă determinată nici o măsură indivi- 
duală corespunzătoare unui anume corp 
sferic, 

Ceea ce numesc în această situație traseu 
sferic nu corespunde în întregime unei defi- 
nitii matematice a corpului geometric numit 
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sferă, ci unui sens mai figurat sau (într-o 
măsură) metaforic al acesteia. 

Acest traseu cuprinde un grup de momente 
succesive a căror cantitate îmi apare ca 
nedefinită sau ca fiind capabilă de o extindere 
nesfîrșită, atunci cînd privesc acțiunea de 
a forma din perspectiva timpului. Totodată, 
a da forma sau a afla forma mi se pare că 
înseamnă a găsi simultan minimum două 
puncte ale unui același element, puncte care, 
deși diferite ca loc mental și senzorial, se 
află totuși în același loc al traseului sferic 
pe care se construiește ideea de formă, 
unind starea de simetrie absolută cu aceea 
de antinomie а simetricului, într-o unitate 
de tip nemăsurabilă. 

Această parcurgere care se înfrînge pe sine 
în fiecare moment al său, ghemuindu-se 
treptat în imobilitate, constituie schema for- 
mării. Chiar atunci cînd desenez, să spunem, 
un cub așezat într-un spațiu cu componente 
plane angulare, o cutie cubică într-un cîmp 
cu pietre colturoase, schema aceasta rămîne 
înscrisă în spațiul meu mnemonic și proiectiv 
ca un element sferic. 


Despre formă. II. Dintr-un punct de vedere 
restrîns la concluzii pe care ti le poate da 
examinarea senzatiilor vizuale, forma ar 
putea fi considerata ca o actiune care ar 
consta în descoperirea treptată a elemen- 
telor unui ansamblu de locuri aflate în relaţii 
certe unul față de celălalt. | 
Pentru a putea să se impună contemplatiei 
ca formă văzută, un asemenea grup de locuri 
ar trebui să constituie ideea de neterminat, 
fata de sensul definirii complete a ansam- 
blului; adică, ar trebui să ai mereu senzația 
de neterminat după parcurgerea elementelor 
numite aici locuri, dacă între ele există un 
raport care le corelează într-o succesiune 
evidentă. 


OCTAV 
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Tot astfel, în ideea necesară de neterminat 
pe care forma văzută ar trebui să o posede 
pentru a fi citită ca atare, dispoziția ele- 
mentelor care o compun ar trebui să joace 
rolul cel mai important în raport cu situația 
de non-loc pe care ar trebui să o posede 
forma terminată sau mentală, conceptul geo- 
metric de formă ce s-ar putea desprinde 
din parcurgerea lor. 

Cu alte cuvinte, forma datorată unor con- 
cluzii bazate pe senzații ar trebui să rezulte 
dintr-o «luptă» cu forma identificabilă ca 
element al rațiunii. 

Atunci cînd e posibilă o oprire în loc pe 
parcursul lecturii unui ansamblu de ele- 
mente dispuse clar față de ceea ce am 
numit forma mentală, actul contemplatiei 
formei trece din zona senzorialului în aceea 
a intelectului, și putem spune într-un astfel 
de caz că am citit o formă care se definește 
și geometric, deci o formă care este non- 
loc al punctelor din spațiul real, 

O astfel de formă, care oricît de completă 
ar fi, va putea fi definită și geometric, cu- 
prinde elementul timp și deci nu poate fi 
continuată ca acțiune vizuală dincolo de 
masura acestuia. Una din primele ei trăsături 
va fi caracterul ei repetibil, capacitatea ei 
de a se supune copierii mentale și fizice 
în diverse ipostaze. 

Forma vázutá propriu-zis nu poate fi repe- 
tată. Aceasta nu înseamnă că din elementele 
ce о compun nu se poate deduce o iden- 
titate a ei, dar, asa cum am spus mai sus, 
identitatea ei se definește prin negatie fata 
de forma atemporală a geometricului. 
Pentru a reuși să definesti în plan rational 
o formă văzută, va trebui să găsești fiecărui 
element ce o compune și pe care îl descoperi, 
© corespondență imediată (imediată pentru 
că altfel nu îl mai regăsești) cu antinomicul 
sau geometric. S-ar spune că asemenea anti- 


nomie nu ar putea exista decit între elemente 
geometrice care își corespunde, chiar Și în 
zona pe care eu încerc să o clasific aici ca 
negeometrica. 

Locul, punctul sau elementul prim din care 
se va compune această formă poate fi găsit 
oriunde pe traseul acelei acțiuni posibile 
care este descoperirea formei vizuale, 

Al doilea punct al unui astfel de traseu va 
fi bineînţeles găsit în relația cu primul, dar 
după ce primului îi va fi fost găsit antinomicul 
său geometric sau non-locul său, în raport 
cu o formă geometrică pe care el o respinge. 
Se poate spune că o formă geometrică dată 
nu va putea avea drept contrar al său decit 
tot o formă geometrică, în măsura în care 
există forme geometrice contrare una alteia, 
sau mai bine zis forme geometrice opuse 
prin comparație. š 


Aici însă nu este vorba de o contrarietate ` 


între forme geometrice, căci locul sau punc- 
tul despre care vorbesc nu este o formă 
geometrică, ci un act al stării de negeome- 
trie, un act sau moment al incapacității de 
a corela un element finit cu un altul prin 
esență nesfirsit, instabil în timp. Forma 
vizuală va fi deci în această ipostază o non- 
formă, cel putin din punct de vedere al fini- 
tului geometric. 


Raportul în care punem acest loc cu un non- 
loc corespunzător al geometriei va putea 
fi definit prin acea senzaţie căreia i-ar cores- 
punde, ca o concluzie sau ecou negativ în 
planul rațiunii, ideea de punct. 

Forma. 111. Formele operei artistice aparțin 
intelectului; ele nu constituie corpul fizic 
al operei. š 

Spre deosebire de forma elementelor mate- 
riale, pe care lasă impresia că se sprijină, 
forma operei artistice nu are caracterul de 
sită pe care îl are forma acestora. Principala 
ei caracteristică în cadrul acestei deosebiri 
este continuitatea punctelor care o alcă- 
tuiesc (puncte = non-locuri ale senzatiei). 
Imaterialitatea formei artistice ar putea fi 
definită in mod paradoxal printr-o trăsătură 
materială: impenetrabilitatea. 

Forma, în artă, are aceste trăsături: conti- 
nuitate, extindere, incapacitate de diviziune. 
Ea este unul din aspectele principale ale 
unității, — 

Forma în artă este o categorie rațională, 
imposibil de analizat și de realizat fără un 
sistem de convenții. 

Ideea de continuitate nu acoperă complet 
pe cea de formă. Forma e continuă prin 
esență, dar nu prin elementul timp cuprins 
în ideea de continuitate. 


Faptul că subiectul distribuie în timp, pe 
parcursul cunoașterii formei, în cadrul con- 
templării unei opere de artă, momente ale 
etapelor acestei cunoașteri, pentru a se putea 
întoarce asupra lor și a le corela în funcție de 
schema altor forme cunoscute, nu trebuie 
să ne ducă la ideea că forma este mișcare. 
Cunoașterea formei se identifică Formei doar 
în cadrul senzatiei izolate, astfel încît tot 
văzutul este formá-actiune. 

Forma în artă este opusul mișcării la capătul 
căreia rezultă întregul cunoașterii formei. 
Un dat al formei în artă este stabilitatea. 
Partenonul există într-un spațiu intangibil, 
ca și orice alt gest al artei. 

Caracterul stabil al formei devine evident 
subiectului prin nemișcare. Orice formă în 
artă este atemporală. Ca structură, și o 
formă cinetică se definește prin atemporal. 
Forma nu înseamnă exterioritate. Orice 
formă are un miez, în care te рой afla, căci 
contemplatia nu presupune neapărat o des- 
partire de acest miez al formei, în cugetul 
contemplatorului. 

Miezul acesta este un gest închis în netimp. 
Contemplatorul îl dezghioacă, repetîndu-l 
în miezul existenței sale. 

Aș spune: foamea de miez. Aceasta este forma. 


Octav Grigorescu 


loua sacadat, copaci și trăsuri, gri, hirtii 
P pe jos și urmau somptuoase în valuri 
lucii si subțiri. O spînzurătoare fără defecte, 
din esență de lemn oriental, solemnă în 
mijlocul pieţei. Franjuri și trompete și un 
batrin gras și verde cînta la trompetă. Băr- 
bati multi așteptau curioși spectacolul. O 
muchie de acoperiș se prăbuși tmbicsita cu 
apă și departe un oraș fără aventurieri. Băr- 
batii așteptau uniform, și condamnatul (Ank) 
lipsi de la execuţie; toti priveau fascinati 
spinzuratoarea ce era vopsita incontinuu. 
Condamnatul era încă așteptat, mai ales că 
toti știau dinainte că va întîrzia imens. Florile 
fuseseră pregătite din cea mai groasă 
hîrtie și unse cu un strat gros de ceară, dar 
și cu aceste precautiuni putrezeau năclăite 
într-un praf dens închegat. Erau pretutin- 
deni mätäsuri și stofe din fire subțiri 
șerpuitoare și metalice, Gindaci și viermi 
normali deveniți prin aglomerare forme 
de fripturi, torturi, pfini, Era de ajuns 
să atingi un măr că se și prăbușea hidos zvir- 
colind mărunt pînă ajungea plat, o simplă 
suprafață tremurinda, 


Asteptam în continuare toti livizi, obositi, cu 
fețele devastate de foame, încărcate cu mur- 
dărie și transpirație, Însăși existența (doar 
existența) condamnatului ne siluia, ne vio 
lenta și acea minimă personalitate ce ne mai 
rámásese, || uram treptat tot mai mult, 1| 
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simțeam tot mai prezent, tot mai viu. 
Mie îmi revenea foarte des, aproape haluci- 
nant, o întîmplare cu Maria. li pictasem pe 
pereți și tavan pești inghitindu-se între ei. 
Maria era ca paralizată în acel acvariu fără 
nici o fereastră. Ar fi vrut, știu bine, să 
moară în orice clipă, asta s-ar fi putut în- 
tîmpla afară, în stradă, în curte, oriunde, 
dar acolo înăuntru nu avea decît șansa să 
înnebunească. Mai mult de atît nu reușeam 
să-mi amintesc căci mă întrerupeau zgomote, 
fulgere, sau roiuri compacte de molii izbuc- 
nind de pe cîte-un bărbat care întîmplător 
se mișca; rămînea gol si nerușinîndu-se. 
Femeile de foarte mult timp erau goale. Mint. 
Pantofi aveau, medalioane, lantisoare, cea- 
suri, cercei, agrafe și ochelari. Ploua. Toboș- 
șarul mai intonă cîteva tamtamuri și muri, 
Gardurile fără tapet putrezeau în același 
timp și valorau imens. Condamnatul nu mai 
putea fi așteptat. Și spectatorii, fiindcă nu 
vrolau să renunţe la execuție, au spînzurat 
toboșarul, Nu s-a auzit nici un tamtam, Abia 
acum familia mortului începu să ۰ 
Ank privea plictisit si 
se rásturnau 


nervos, Zgomotele 
suprapunindu-se perfect peste 
acea umezeală continuă, 


Spuneai că totul se va întîmpla (cravate vechi 


ȘI Incovoiate), al rămas doi pași în urmă, eu 


NICOLAE 
KRASOVSCHI 


m-am repezit în acea mulțime înfierbîntată 
compact. Mi-am trîntit mîinile înainte si cu 
toate că cicatricile îmi erau definitive acei 
oameni încercau să-și suprapună tăieturile 
și loviturile exact pe locul celor vechi. 
Seara am văzut-o pe Maria impunătoare în 
usa, avea incremenite aceleași semne adinci, 
la mine în plus doar sîngele proaspăt; ținea 
mina la gură si plîngea ritmic si la intervale 
lungi, pe fata i se lipiseră tăuni si ca niște 
mărgele negre susțineau arabescul de nervuri 
fine al aripilor și i se revărsa acea rețea pdien- 
jenită peste ochi ca un voal, apoi s-a închegat 
într-un ghem care se sfarima de abia la o 
oră tirzie si un sfert. 


N-am mai putut să-i suport privindu-mă și 
prin singurul culoar ce gonea in fata mea ca 
o funie delimitind mulţimea în două, mă 
îndreptai fugind, 

Am ajuns obosit acasă. Un pardesiu lipit de 
perete si tipai la mine cà nu te observasem 
$l erai totuşi departe. 

Tu, într-adevăr în picioare și doar un suflu 
de noapte cîndva acoperise totul; crezusem 
atunci numai în lucruri scufundate. Nisipul 
se látise, Si un cal străin, alb, se proiecta pe 
un alb tot atit de imaculat. Traversa sacadat 
ca-ntr-o paradă înceată. Urmăream fascinat 
două alburi la limita de saturație, formele 


nu mai contau și cu toate că spectacolul din 
fața mea se desfășura la o oarecare distanţă, 
o coamă greoaie mă atingea aspru ametitor. 
Urmă apoi acea resorbtie, distanţele necon- 
tînd; goneau suprapunîndu-se picioare, brațe, 
coapse, se înăbușeau fruntile, sinii. Se în- 
timplá ca-ntr-un ierbar ciudat. 

Nu vedeam decît un ochi de cal bine închis, 
lung și umed alunecînd de-a lungul zidului. 
Mă uitasem pretutindeni, pînă și-n hăul unei 
porti; o prostituată goală, fără cearcăne. 
Imaginea apăsătoare parcă vestea acel vint 
tulbur de cenușă și iar mă simțeam condamnat. 
Simteam pericolul cu atît mai mult cu cît acei 
oameni începuseră din nou să se adune înjurul 
meu. Și înainte de a fi fost totul prea tîrziu 
m-am suit în trăsură, am lovit cu biciul și 
înaintam urmînd aceeași cărare neacoperită. 
Ajuns la locul ce-mi fusese hărăzit încă din 
prima zi, mi-a fost dat să văd doar o încre- 
menire de cenușă. 

Era o zi de sărbătoare, Urma să fiu pedepsit, 
Inaintea mea bărbați și bătrîni tuseau sau 
Zimbeau în perne roșii de catifea care le 
acopereau complet fata. 

Maria cînta la o trompetă din fontă încinsă, 
| ardea gura si un sfirlit continuu îngroșa 
toate melodiile, 

Brusc pernele au fost sfisiate cu unghiile și 
Sparte, păreau mici vulcani de catifea însîn- 


gerată cu cratere lăptoase; au fluturat apoi 
goale în cîteva zvicnituri scurte, după care 
s-au mulat dînd la iveală un relief impunător 
punctat de capete purpurii. Mie îmi acoperi 
fata si mi se lipi si pe ochii umezi si moi o 
coajă compactă de pene, de pene despletite 
și de fulgi cu încă sfircuri de carne. 


Ank și-a aprins ţigara, apoi tuși stins, iar 
doamnele strănutau. Sunetele s-au împrăș- 
tiat în orbituri de gol și scînduri au trosnit 
urit și fără miros. Rafturi albe. Pometii 
obosiţi ai unui sfint înroșiți de buze. Dinti 
îmbrăcați cu sînge și ochii deschiși și inițiale 
verzi. De acum tu. Căci orgolios, am declan- 
șat repezit ruperea pardoselii, mi s-a dat un 
ultimatum: «vei părăsi argila și vei începe 
o carieră de februarie și vei răguși în așter- 
nut si vei părăsi triumful de suliti străluci- 
toare ». 

Am ascultat și am urlat palid în ultima seară. 
Lupta a început printr-o alianță cu dușmanul 
Ank, și fiindcă eram netnarmat, însuși dus- 
manul îmi oferi sfircuri de pămînt lăcuit ce 
îngropau arme. 

Pieptul meu era lat și copaci albi și ruine im- 
perfecte, 

Fruntea mea rătăcea fncrustind riduri si 
brațele mele fnghetau muritoare și înscriau 
semne în acele rotocoale fixe pe alb, 


M-am prefăcut învins și alergam spre cetate, 
însă Ank îmi trimise alarmat arme noi și două 
divizii și daruri și mă rugă să continui lupta. 
Se înnopta incontinuu, lumina pătată și tu 
Ank nu faci altceva decît să cauti peretele. 
Nu-l vei găsi Ank, căci nu mai ai nici un 
semn; tu Ank tu ai văzut primul înecat, ai 
spus : < puteam fi și eu», tu Ank ai văzut pri- 
mul ucigaș și ai spus: «și eu poate sînt...» 
Ank, tu într-adevăr ești și înecat și solemn 
și naiv și ucigaș, dar nu ești primul și nici 
n-ai să fii vreodată (crengi cădeau lent); ai 
greșit Ank, fiindcă ţi-ai dat seama de toate 
astea. Căci tu Ank ești acela care te-ai 
înecat de cele mai multe ori, tu ești acela 
carea ucis de cele mai multe ori, și tu ești 
acela care a ris și urlat și greșit enorm 
si Ank, să știi că n-ai cum să te disculpi, 
căci dacă ai fi judecat ai muri cu mult 
înainte de a auzi măcar o optime din învinuiri 
si ai muri bătrîn pe banca acuzaților si ar 
fmbätrini si martorii și judecătorul si e inutil 
să tmbatrinesti într-o sală si e inutil și păcat 
de judecător să îmbătrinească și să moară 
înainte de a apuca să dea sentința... 

Nimeni nu te va apăra, fiindcă nimeni nu 
te va crede vinovat și nimeni nu va accepta 
să îmbătrînească ۰ 


N, Krasovschi 
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MATEI LĂZĂRESCU 


n mişcare continuă, ochiul alege din 
| realitatea vizibilă obiectele interesului; 
alegerea e fie urmarea unui act reflex, fie a 
gîndirii. lată cîteva tipuri de privire: | 
« — privirea feței omenești — prim obiect 
al observaţiei în istoria individuală, imaginea 
feței umane structurează întregul psihic. 
Rămîne mai tîrziu o zonă predilectă a privirii, 
care urmărește mișcările ei ce constituie lim- 
bajul inconștient și conștient al mimicii fa- 
ciale. Același tip de privire se extinde și la 
gesturile întregului corp (« Paharul cu apă »). 
« — privirea țintă (statică sau în mișcare) — 
e constituită prin atenţie concentrată 
punctiform asupra obiectului care trezește 
interesul în viata acţiunilor practice (pri- 
virea numărului autobuzului, de exemplu). 
« — privirea panoramică — trece în revistă 
o suită mare de obiecte sesizind în special 
ansamblul, proporțiile elementelor ce-l carac- 
terizează — dimensiuni relative, lumină, cu- 
loare, mișcări mari (privirea peisajului). 
« — privirea analitică — parcurge un obiect 
zonă cu zonă, dirijată logic sau intuitiv de 
către minte (de exemplu — privirea unei 
flori). 

Prin aceste tipuri privirea trece, alunecă con- 
tinuu, combinîndu-le într-o permanentă miș- 
care. Mișcarea aceasta e numai paralelă și 
întrepătrunsă cu mișcarea gîndurilor : 
așa fiindcă privesc, privesc astfel fiindcă gin- 
desc — informația optică influențează gîndul, 
gîndul influențează selecția informaţiei optice. 
Acest privit-gindit prezintă diferite grade 
de admitere a datelor obiective în minte și, 
invers, de proiectare (inconștientă în genere) 
а caracteristicilor personale interne ale pri- 
vitorului asupra obiectului privit (de exem- 
plu — proiecția maximă a datelor interne în 
cazul așa-numitului « ghicit în cafea », pro- 
iectie minimă în privirea numărului auto- 
buzului, admisie maximă de date externe 
în aceasta și în privirea analitică etc.). 
Există și o altă « privire », cea care urmăreşte, 
în minte, procesul în desfășurarea lui: e 
vorba de conștiința felului cum privim și 
gindim. i 
Această conștiință e foarte importantă în 
cazul privirii, pentru studiul unui obiect. 
Mai departe e nevoia de cunoaștere cît mai 
completă a «sinelui» —a personalității 
proprii, pentru separarea analizei, a datelor 
obiective, de proiecție și de datele interne, 
proprii privitorului, 


tuar, cu coada ochiului văd o lebădă, albă — 
— mă uit apoi cu atenție — e un bolovan și 
un par scurt, albe. 


trec pe lîngă o curte, copaci lîngă gard, o 
femeie se uită, nemișcată, dreaptă; bărbatul 
ei, aplecat, cu spatele, sapă; femeia pare o 
statuie vie între copacii verzi, e îmbrăcată 
în roșu-roz, nu foarte intens. 


pe pod, scriu, un tractor cu doi oameni se 
oprește, o mînă neagră iese din cabină, 
arată, un om coboară. 


cînd merg, obiectele laterale execută pentru 
ochi-creier o mișcare contrară, de inghitire; 
copacii una de rotire în jurul axului trun- 
chiului; în față, obiectele par să execute 
un ușor, mic, balans. 


căruța pe drum, drept în fata; pe fondul închis 
al ei și oamenilor din ea se văd mișcările albe 
ale calului alb, drept din față. Zgomotul vo- 
cilor pe drum. Întîi am avut un reflex de 
teamă, să mă trag pe marginea drumului. 


А am mers drept spre ea pînă а devenit 
clar. 


privirea alege, în iarbă, florile, ici-colo. 


in oraș ce vede ochiul, ce alege în cursul unei 
zile ? clanta, ușa autobuzului etc.; de asociat 
cu banda sonoră a străzii — prin ce se carac- 
terizează aceasta ? 


cînd merg, ce trece: luna prin copac (1) sau 
el peste lună (2): e tipul de simbolism — 
alegi (1) sau (2) după ce te preocupă. 


Tipul de receptivitate umană: omul se umple 
continuu de informaţie: cînd umblă, înmaga- 
zinează în memorie relieful și curbele dru- 
mului, curba lui tridimensională, materiali- 
tatea lui sub pași, sunetul lui, sunetele vin- 
tului, păsărilor, în relieful și vegetația în- 


conjurătoare etc., de exemplu. Totul ames- 
tecat, provocind si provocat de gîndurile 
ȘI memoria existente pînă atunci. Asta dă ! 
naștere ulterior ideilor noi, care apar agă- 


dim, A: VINERI 8 plimbare în sat, seara, trec pe lingă 


Ai И ume SS 
Be A А 9 curți, primul plan aleargă îndărăt, se miscd 
T E n Lure MTS N we 8 „se mişcă, 
O celelalte mai încet, spre adincime; lîngă tro- 


tate de lucruri observate inconștient sau 
conștient, sînt niște formaţii noi din mate- 
rialele ínmagazinate, Aceste idei se nasc à 
propos, într-un sistem extrem de produc- 
tiv, de aparent hazard. 


casele inversează sensul seara (ziua exterior 
luminos — în casă întuneric, seara invers); 
văd pe o fereastră înăuntru o masă, piine, 


obiecte; în altă parte fruntile a două femei 
stind de vorbă, 


o floare — eflorescente albe, multe, tije 


foarte subțiri, verzi — obiect foarte frumos, 
mă rotesc în jurul lui, l-as picta, 


Горах ul uriaș, singur, pe o parcelă, umbra 
Ul deasă, pasăre care hîrîle ca о bătale lem 


noasă, ascunsă undeva în iarbă. La dus și la 
întors Ира cînd trec pe drum. Arunc două 
pietre dar nu zboară, tace. 


cursul de apa, mic, milos, саге se aude doar 
de la 20 de pasi, trece pe sub sosea, e vizibil 
de la distanţă prin stuful verde închis si copacii, 
așezați în linie, care traversează cîmpul. 


MARTI 12, seara, oamenii de la sapă, de la 
coasă cu feţele cutate și pirlite, ochii umezi, 
par mulțumiți: «am terminat», Ganea 
și-a pus fragi la pălărie, a trecut prin pădure. 


ritmul satului, plecările, venirile oamenilor, 
întrebările pe care și le pun: a terminat de 


cosit ? e multă cucută la ei? ü dă la bivolă de 
mîncare seara, sau dimineața, după muls? au 
subiecte tot ritmice. Seara se întorc porcii, 
apoi bivolii care sforăie primitiv. 


mă gîndesc să refac drumul spre N spre şosea 
(de vineri) si să privesc locurile stiute obser- 
vindu-le din nou si paralel să-mi amintesc de |, 
să amestec cee real, prezent — se derulează în 
fața ochilor, în miros, auz, pipăit, plimb ana- 
lizatorii aici, pe drum — cu ce a fost — ima- 
ginile mnemice, ca o înregistrare veche si 
roasă dar turnată, pietrificată în memorie ca 
un bloc de ciment sub apă, comparată cu 
imaginile senzoriale, proaspete, perfecte, 
cu detalii precise, culori puternice, relief 
tactil, miros narcotic (flori de trifoi) sau iri- 
tant ес, 

Matei Lăzărescu 
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GLOSA 


Aducá numele pe cíne poartá 

tip nesperat în apă cînd se topeşte ceara 
vrăji noi arnplificindu-se 1n numerele prime 
tăind un vint extremitățile 

la simțuri nu să le suprime 

jar sensul cum aleargă de virful ei săgeata 
drept iute că prin fata din urmă se ajunge 
acestea fiind toate primitele de-a gata 
sudori și lacrimi ape vii și moarte | 
descoperirile coboară prin ani de întuneric 
muzica sferelor fermecător desarte 


dar {4га teamă trecerea în pace 

posibil semnul disperării nu-i e 

drept cumpănă cind palmele și le desface 
pe zodii talgere cu două cuie 


eternă nouă iute minune de minune 
nici nu s-a spus și-a doua oară nu se spune, 
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MIHAI OLOS 


VICTORIE 

Ínáltátor încîntător abject 

se limpezesc din pene flori ia sturzi 
a nu mai sti în zborul indirect 


al scărișoarelor саге sînt surzi 


2 A Le 4 " 
cetatea siesi se arată Ziduri 


de praf si de miros fără sfîrșit 
chiar repetind clipa de viata singuri 
și să fi plins și neobișnuit 


ar între cuprins și parte 
e sim-pa-ti-zează 

clipa de rest nu mai desparte 

de seară ca şi de amiază 


nehotărire iată eroice avinturi 

incineratii inima ce arde în flacăra ei mintea 
nepăsător stindarde negre vinturi 

absent de sine și pe dinaintea 


splendorii lumii тата lumină 

din coarne smulse și întoarse răsunînd 
de bucuria pieptului deplină 

strivind durerea tainică de gînd 


revers la marile distanţe cu pădurea 

legat în fier de fierul cu magnet în os 

de fier iubit de fier de fier de atîta fier aiurea 
învins și renăscut victorios. 


PĂDURE 


(lui Petru Comarnescu) 


< Asa începe. Ca într-un vis ». 
MIRCEA ELIADE 


Parcă plouînd cu ceruri aprinse peste lume 
alți nori deasupra sub un alt rotund 

tinjind verdeata nucii un secol să îndrume 
cînd umbra se preface în noapte și ascund 


timid foșnind de gesturi crezute inutile 
farimitind în arbori $1 craniu roșu ger 
invesmintat de-a dreptul de lava unor zile 
teribile cu anii sau nestiuti cum pier 


pe drumul cel mai lung din așteptare 
mal lute către toate sau isprävind orbește 
și flori și cai iubire de cioclu prin urmare 
voită frunza toamna albastru Innoieste 


pădure somnul aprig ce cuprinzind pădure 
la capăt drumului mai lung 

a nu se fi născut să mai îndure 

magic ținut unsori deșert cum ung 


răpit de tine însuţi în timp şi © tinjire 
din exultanta singurilor iar treziti 

cu munții se măsoară spre mare peste fire 
uitind iubiri si munții iar iubiți 


dar cum grălește gîndul față de ce nu spune 
în capătul mutat fără sfîrșit 

minune de minune näscind altă minune 
dictată gurii poate a rọstit 


a fi răspuns dar numai cu trăsnete scrisninde 
care întreabă se supune însuși lui 

cum iedera ce suie dar de nimic se prinde 
peste mirarea lucrului 


adeverind pădure din loc în loc și ape 
intermitente rînduri de rînduri rînd pe rînd 
a naşte frunza iarăși să îngroape 

si în descintec ingropind 


un semn pierind în găuri ivindu-se un altul 

tot astfel șerpi năpraznici zile de nopţi alt 
cor 

adincul aducindu-l cu înaltul 

ales in inimi focul în pietre ghicitor 


pădure unde cucii își lasă altor cuiburi 
oul înstrăinării clocit de galaxii 

a nu fi numai darnic a fi atît de singuri 
către adincul mărilor pustii. 


TURNUL CEL CARE SE CLATINĂ 


Turnul se clatină suflă un vînt de la stele 

Biserica legată din cer coborit pe pămînt 

leșirea crucii sub arătătoarele mele 

cu brațele spre margine arătînd 

cum inima îmi bate în clopotul ce l-ai adus 

într-o dungă mai mult ca în alta 

curgînd îmi crește părul în jos 

barba în sus pe verticală dintr-un gînd 

nimbat de negre raze și străpuns de ghimpii 
stelelor 

înfloritoare-n miere 

de sulița adîncului ca un răspuns în coastă 

cu filoanele aurifere 

martirul și lamura lemnului sînt 

fulgerat din mine, din lut și din apă 

din stele în stele fac vînt 

sticla icoanelor crapă 


Mihai Olos 
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MILITA PETRASCU 


-ar trebui ca in chipul oamenilor dornici de inspiraţie, să se 
N caute trăsături majore de expresie. Problema aceasta o rezolvă 
poetul Pușkin, căruia voi căuta să îi traduc în proză, versurile: 
« Pînă cînd Apollo, nu-i cere poetului, sfinta jertfă — a inspiraţiei, 
lira lui rămîne tăcută ; sufletul soarbe un dulce somn, și intră între 
copiii lumii, neînsemnati, el poate este cel mai neînsemnat >. 

Am căutat să redau pe Eminescu cu trăsături de omenie cotidiene 
alături de aceea a inspiraţiei poetice, şi cred că am izbutit. 

Intr-o zi îmi vine în atelier cineva care se recomandă, lancu Cofetarul. 
Imi mărturisește pasiunea lui pentru poezia lui Eminescu, si îmi cere 
un negativ pentru realizarea chipului poetului în zahăr, care este 
materia în care el se realizează, 

lancu afirmă că e minat de invidia celor din jurul său și prin urmare 
ti vine peste putinţă realizarea proiectelor sale artistice de care este 
cuprinsă firea lui, Tovaräsii lui de lucru, într-o vestită cofetărie din 
centrul oraşului, posedă o imaginaţie care nu merge mai departe de 
mici tractoare, mașini cu mici omuleti la conducerea lor. lancu este 
minat de pasiunea versurilor lui Eminescu, mai ales de cele cu caracter 
revoluționar, si tinde să anime zahărul cu chipul care în cuvinte 
nemuritoare a exprimat un crez, 

lancu este un neînțeles, i se pun piedici, ise spune că deoarece este un 
pasionat n-ar trebui să aibă pretenţii la numerar, că un pasionat ar 
trebui să fie dezinteresat, 

Are griji, are familie grea, ce e de făcut? Milita Petrașcu 
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ELEVĂ LA LUVRU 


Urcam sau coboram lunecînd prin retortele 

scării, 

Pe Pont Royal mă strecuram printre mașini, cu 

ochii pe cerul Luvrului 

Ca un voal cenușiu de care e prinsă o gravură 

cu palat 

Si nici nu știu prin ce portal în palat 
pătrundeam . 

Clasa era o sală de gardă boltită 

și-ntunecoasă 

Cu bănci și mese grele unde, pe vremuri, 

prinzeau soldaţii; 

De la catedra înaltă vorbea un profesor cu 

barbă, arheolog fanatic legat 

De o idee a sa despre un amănunt de care nu 

se putea desprinde, 

La care neîncetat revenea —pe cînd noi 

aşteptam să aflăm totul 

Despre Fecioara albastră de la Chartres sau 

despre îngerii 

Care, de un mileniu, zimbesc la Reims, cînd 

nu se studia 

Plafonul iatacului de la Anet, din ale cărui 

casetoane aurite, 

Făpturi ciudate supraveghează alcovul Dianei 

de Poitiers. 


BOGĂȚIA NATURII 


Calcati pe iarbă, rupeti flori si ridicaţi 
barierele ce vor să cadă: 

Natura e atîta de bogată și nu-ncetează o 
clipă a ne uimi 

Cu a florilor tulburătoare frumuseţe şi parfum, 
Cu fluturii și peştii săi fantastici, cu păsările 
suverane peste nori plutind; 

Cu muntele sever, cu luminoasa mare, 
cu-acest copil bălai ce-și fugărește jucăușul 
к cîine — 

Cu noi care în miezu-i capricios și ordonat 
Ы; trăim vräjiti 
Știind, asemeni oricărui condamnat, semnalul 
de care vom asculta — 

Atunci, pe o floare sau un fir de iarbă care 
ne cheamă cu mireasma-i, de ce nu l-am urma ? 


RECVIEM 


Parfumul unui fir de crin ce-n întuneric se 
٩۱.0 frază = propagă 
şi-o frază, cînd exasperată, cînd melodioasă, 
Greens din a patra simfonie 
80823 o atmosferă de slujbă funerară їп... 
Sînt Š : Vatican; 
nt o prințesă acum Ce n-are a se-ngriji de 
S i arsita de-afară 
STRE eb: | 
УЕ nici de vreun vehicul de transport comun 
Не trebui să ia, cînd s-ar sfirsi feeria 
ate m- întîlni+ < aie 
am întilnit cu veșnicia, cum stau 
hy cre) a intinsă ca pe-un catafalc bogat 
colțul de capelă lateral şi-ntunecat, iar 
۰ oamenii 
Singuratatii mele se închină. 


CROCHIURI 
FRUNZA 


^ Desi e plină vară dogoritoare, frunze ostenite 
> se desprind din copaci, se adună horă în 
i jurul trunchiurilor, se îngrămădesc pe lîngă 
۳ ziduri, le urmăresc rostogolindu-se în salturi 
Ys ușoare, pornind, unele în cursă lungă, altele, 
P abandonind încă de la început si ráminind 
x locului, parcă bolnave, fără suflu... 
ită Pe dinaintea pașilor mei, o frunzisoará mica 
ç violet-cafeniu aleargă mereu mai departe 
е abia atingind pămîntul; călătorește, singură, 
me pe o muchie, luînd din viteză säntuletele din- 
їн, tre dalele bulevardului, fără vreo ezitare 
M si fără a-şi pierde echilibrul. .. La început, 
Sat nici nu-mi venea să cred că e chiar o frunză. .. 
nu O fi rotita desprinsă a vreunei jucării stricate, 
"a îmi spuneam, în timp ce ea, minunată, își 
no! urma extraordinara rotire pe muchie. Poate 
tul că urmărește să-i admir iscusinta sau vrea 
au să-mi tina amabilă tovărășie la drum, gindeam, 
باب‎ privind incredibila-i, tot mai accelerata per- 
înd formanta. Apoi, din dreptul casei mele, am 
dia zărit-o pentru ultima dată cum, fără abando- 
rui 


neze, se lăsa ușor pe o parte, ca un virtuos 
care, din viteză, m-ar fi salutat la despăr- 
МЛ os e 


VÎLCEAUA 


Coapsele vilcelei sînt covoare de porumb 
ruginiu cu moate violate. Pini sumbri si 
salcimi gingasi mărginesc lanul. Undeva, 
un ochi de apă cu membrană de catifea ver- 


simi zuie absoarbe tăcerea fierbinte. Către noi 
um, ! vin legiuni de floarea soarelui. . . 
rile Floarea soarelui 

ind; Cu tije calcinate 

are, De care talgerele florilor 
usul Abia se mai tin, 

eee Și-a lăsat, învinsă, 

onat Capul în piept, 

ájiti | Miezul dulce 

valul L-au furat păsările, 

== L-au putrezit ploile. 

care « Te-am poleit destul », 
та? l-a explicat iubitul, 


Rotindu-și reflectoarele 
Spre alte flori. 


ITSRTASDEUECHESRREI 


Acasă, în livada din străbuni 
Privighetorile suspină 
Si inimi ce demult am frint, 


WYSTAN HUGH AUDEN: Fring astăzi alte inimi. 

A CÎNTEC Lacrima e rotundă, marea este adincă: 

d CRIVÁT Aruncă lacrima în mare $i-n somn tu te 
Casă, Ninge îndirjit, demential, cu sete, , , Zăpada La Dick cel nespălat la puturosul Joe ee 
fonie 5-a smuls din lanţurile munților, a străbătut, Ne beam vîrtos noi vinul; 

hoc | In goană, cimpiile, și se pré /ñleste acum peste Unii urcau cu Margery, 

ican; oras Într-un iures cumplit, fără tel... Cu lar alții, vai, cu Minnie. WILLIAM CARLOS WILLIAMS: 

ji de pletele fuior, crivățul näväleste cblic peste Dol cite dol, ca soarecele cu pisica А 

afară | lume și fuga lui orbește temerarul care cu  De-a-nsurätoarea se jucau voinicii, DIALOG CU UN PARTENER IPOTETIC 

mun | tează să-l privească în ochi, Va cutrelera | | ۲ 

feeria | astfel, cit 1 Zile și nopți, si lar nopţi și zie... Meg cea-nstărită саге se ținea cu «Marinarul» “ A, da, incă a singură intrebare: ۰ 
Cine ar putea 54 i se-mpotrivească] ȘI Marlon саге avea. ochi bovinl. unde vă veti stabili după acest război?» 

bogat | E 9 ninsoare indirjita, dintre acelea care au Cu braţe larg deschise mă-mbiau. sa China; ca totdeauna >. 

t, iar Intors eroi din drum şi a schimbat fata lumii. Dar în capcană nu intram, SUR so ta unde t > 

menii | Nas vrea să se oprească, aș vrea și în mine să Nu căutam o colivie « Acolo unde un; pictor е Și poet >. 

china. schimbe сеуа, ‚, 


Ca să mă blestem pe vecie, Margareta Sterian 


35 


dată, într-o gară, am asistat la una din 
O cele mai sfîșietoare scene de despărțire 
din cîte am văzut vreodată. O mamă, 
taranca relativ tînără, își însoțea la gară fata 
care pleca, și care părea să nu fi avut mai 
puțin de 20 de ani. O urmase în vagon și 
acum se apropia momentul cînd trebuiau să 
se despartă. Ei bine, acest moment odată 
venit, s-a transformat într-o veritabilă scenă 
de tragedie antică. Hohotele de plîns, figura 
descompusă de durere, întreaga-i făptură 
zguduită de forța și adîncimea sentimentelor, 
lăsau impresia de parcă o voință străină, 
dușmănoasă, le despärtea cu forta. Totul era 
ca și cum urmau să nu se mai vadă niciodată. 
Trenul pornise lăsînd-o pe mamă zdrobită 
pe peronul gării, incapabilă să-și desprindă 
privirea de locul unde nu mai rămăsese acuma 
decît o pată de întuneric. 
Impresionat de această durere, întrebasem 
pe însoțitorii celor două femei dacă fata 
mergea departe și pentru totdeauna, Nu 
mică mi-a fost mirarea să audcăfata se maritase 
de curînd într-un sat abia la vreo 60 de kilo- 
metri depărtare, și că se vedeau în fiecare 
săptămînă, “Într-adevăr — uitasem, Am mal 
văzut asemenea scene, Nu fusese o scenă 
neobișnuită printre țărani ; o mai văzusem și 
altădată, Nu era izvorită din sentimente de 
atașament bolnăvicios, Abia că fusese ceva 
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într-adevăr firesc, plasat în adevărata per- 
spectivă a existenței, care este cea a tragis- 
mului fragilitátii și precaritátii vieții omului, 
perspectiva cosmică, și pe care falsa noastră 
certitudine orășenească, cu miile ei de disi- 
mulări a tragicului la pîndă la fiecare pas, cu 
aproape fiecare obiect de care ne folosim, 
ne-o mistificá, anesteziindu-ne cu о falsă 
certitudine. Ea, täranca, nu se afla într-o 
stare de anestezie sufletească. Ea știa, și o 
simțea, adîncimea posibilității ca acea despăr- 
tire, de o lipsă de motivari ridicolă pentru un 
orășean, putea fi cea de pe urmă. Ea, abia, 
dintre cei care plecau în seara aceea, era sin- 
gura care stia, care simțea, ce înseamnă, în 
realitate, ca cineva nu să plece prizonier al 
unei asemenea mașinării, cu viața încredințată 
în palma unor oameni necunoscuți și indife- 
renti, dar chiar și numai să se bucure de 
privilegiul de a putea să respire în clipa 
următoare. А 

Omul civilizat nu mai е de mult pradă unor 
asemenea fantasme ale tragediei existării. 
Pentru el realitatea nu mai are relieful, 
consistenţa, profunzimea, misterul, forța, 
intensitatea ce le avea pentru omul zis pri- 
mitiv, ea nu mai conţine, implicat, sensul 
tragicului, al ireversibilitatii, Pentru el totul 
a devenit egal, echivalent, substitutiv, labil, 
indiferent, ipotetic, Viaţa, existența, a devenit 


pentru el evanescentá, neconcludentä, ipo- 
teticá. In loc de a și-o trái, el și-o reprezintă. 
Moartea însăși, cu care totuși trăiește într-o 
perversă intimitate, nu mai are pentru el 
realitatea, consistenţa, personalitatea се o are 
pentru omul zis necivilizat. Ea și-a pierdut 
capacitatea ei de reliefare a realității vieții 
trăite. Ea însăși a devenit o alternativă eva- 
nescentă, o ipoteză. 

De ce atunci să ne mai mirăm, așadar, dacă 
arta, această reprezentare a vieții (si a morții) 
din perspectiva cosmică a trăirii, a devenit 
în zilele noastre ipotetică ? Departe de a avea 
sufletul prea încărcat de trăiri adinci si 
puternice care să-l zguduie din temelii și pe 
care să nu știe cum să și le comunice unui 
adresant superlativ, omul zis modern știe 
prea bine să scrie orice în toate limbile, dar 
nu mai are despre ce, decît ipotetic. Pentru el 
Nimic nu mai poate fi întreg, într-un singur 
fel, şi ireversibil. Omul foarte evoluat nu 
mai are o singură iubită. Formal, el poate prea 
bine să scrie o « scrisoare de dragoste», 
dar nu mai are nici un impediment lăuntric de 
a nu putea să scrie, în același timp, o scrisoare 
asemănătoare unei persoane diferite. Căci, 
odată surpate zidirile interioare care au edificat 
arhitectura sufletului omului de-a lungul 
mileniilor, totul devine posibil, fără alegere: 
Oare nu este simptomatic că aproape întreaga 


= 


Е с. XX trăiește din amintirile omului 
despre sine însuși ? În timp ce în artă se 
atît de putin, nu se face decit să 
se exploateze, pînă la secătuire, ceea ce in- 
ventase anterior omul « necivilizat ». De la 
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09112762 formelor și imaginilor, pina la 
mimarea riturilor, a mișcărilor, a senti- 
mentelor. Ipoteza și mimetism, despre niște 


ucruri a căror amintire am uitat-o, ca într-un 
vis visat demult. 

Ca printr-un instinct de conservare a fiinţei 
sale interioare, omenirea, tirita vertiginos de 
forța mecanică a gîndirii tehnice într-un 


ea însă 


și, în vestigii, Cum să ne explicăm 
pervertirea gustului ţăranului, de pildă, 
odată cu návala comoditatilor și utilităţilor 
oferite de civilizație? De ce atunci cînd 
a о viata айт de inconfortabilá și de grea, 
it de mizeră să-i spunem pe nume, avea 
de pronunțată, și de imperioasă, și de 
aspectul calității, necesitatea 
rumusetii, atit de vie și de nobilă activitatea 
simțului estetic personal? În timp ce azi, cînd 
poate beneficia de tot confortul și de multi- 


plele 


{ 


posibilități de informare, imperativul 


acesta а palit si siguranța gustului s-a clatinat, 
Я tot се mai poate face, in cele mai bune 


cazuri, este să se copieze pe sine cel de acum 


un veac sau două... pentru a prelungi 
putin supraviețuirea frumosului. Cînd se 
aude atîta vorbindu-se despre «adresă» 
și «adresant», despre «accesibilitate» și 
« public », se are aerul că se vorbește despre 
ceva a căror date elementare se ignoră. Ar 
trebui să fie elementar pentru oricine că 
arta nu este atit un mijloc de a comunica 
(și de loc un spectacol) cît de a converti, de 
a exorciza, o acţiune de mîntuire de sine, ca să 
folosim acești termeni în lipsă de alții mai 
potriviti. Ea este ceva în care artistul singur 
este principalul implicat și rezultatul faptei 
sale poate avea un interes pentru altul doar 
în măsura în care se mai pot și alții regăsi în 
această dramă a depășirii. Dar aceasta fără 
a se afla implicată vreo intentionalitate pre- 
concepută către vreun fel de destinatar. Nu 
este oare ciudat că tocmai arta, care a purces 
din cele mai nobile sentimente de altruism 
social, a rămas poncifă, lipsită de viabilitate 
specifică ? Ea poate să le cuprindă în sfera ei, 
asemenea sentimente nobile și umanitare nu 
ajung pentru a genera artă, Pentru asta e 
nevoie de ceva ce pare în primul rînd rezul 
tatul unei relaţii a artistului cu sine însuși, o 
relație intima, nepublicä, 

Dar ar fi nedrept să zăbovim 
zonelor de umbră pe care ni 
vedem uneori în jurul nostru 


numai asupra 
se pare că le 


' ar însemna sa 


le vedem în noi înșine. Există, a 
acestea, destule altele care ne îmbie 
că speranța în om nu poate fi 
Pretutindeni, în lucrurile mari ca 
mici, sînt semne că așezarea 
lumii este de natură bună. 
fundamentală prin efectul 
fatal se pierde într-o privin 
pensatoriu în alta și, avem 
imperceptibil dar esențial 
iernii nu coincide niciod 


chiar moartea însăși, nu si 
altceva decît mijloace tot ale vieții. | 
mașină de țesut pare să fi ucis arhaica г 
personaj de proverb, dar nu i-a nin 
duhul ei nevăzut. Aceeaşi aptitudine fire 
răspunsului adecvat la o necesitate 
creat-o şi pe aceasta, pentru alte 
cum va mai crea desigur şi alte mul 
de care se vor 
îndepărtați si, la altă scară, instinctul cre 
al unui frumos în alt fel înțeles nu va în 


mira mai departe urmașii 


să se arate în noi si felurite chipuri. Însuşi 
faptul că omenireaaajuns să găsească un izvor 
de cultură în ceea pe pînă mai ieri era consi- 
derat nevaloros, este unul din semnele care 
îndreptățesc la credința în soarta 
lumii, 


bună a 


Vasile Varga 
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fn spațiu și timp, pagini de jurnal 


caietul, 34. Bistra Mureș, 1 XII 1972. 
Voința mea de a nu mă lăsa neliniștit de 
religie... 


Am vrut să cred în realitate și cercul ei 
mă strînge. 


Dacă nu vrei să pășești în mister, fantezia e 
© povară și un păcat. 


Viața noastră ar putea fi frumoasă dacă am 
4 А 
accepta-o gratuita, 


E o deosebire între cei care știu, fiindcă au 
învățat, și cei care știu pur și simplu... 


Viața revelată, , , 


À fi mulțumit să admiri 'orizonturile din 
unghiul tău de perspectivă, , 


Sursa marilor drame a tuturor societăților 
stă în obsesia că imposibilul e posibil, Rezis- 
tenta omului politic împotriva non-confor- 
miștilor e motivată, 
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Nu putem avea mindria omeniei noastre 
dacă cel putin odată pe zi nu avem un senti- 
ment dureros de cáintá pentru cît sîntem 
de egoiști. 


Cel mai mare păcat (pe care nimeni nu-l 
poate ierta) este să credem că sîntem domi- 
nati cu calcul în iubirea noastră. Ambitia 
firească este să fim iubiți pur. Cel puţin 
odată, ,. 


Nu ești liber cît mai crezi în ceva. Credinţa 
ne supune. 


A nu crede în nimic este egal cu a fi mort: 


egal cu pietrele, cu lutul, cu tot ce există 
în sine. 


A vrea să înţelegi lumea dincolo de ceea се 
se confirmă experimental, e firesc, însă o 
putem doar Visa: artele, poezia își găsesc 
astfel rațiunea de a fl, Ele creează premizele 
dimensiunilor viitoare ale vieții, Angajati 
visători pentru secole viitoarel! 


Să scrii fără să faci literatură, 
54 gindesti fără să faci filosofie, 


Să iubeşti fără să faci pasiuni. 
Să lucrezi fără să devii sclav. 
Sa fii generos fara să te sacrifici 
Să lupti fără obsesia eroismului. 


E tot ce nu putem evita: adică orgoliul, 
ambitia, vanitatea, instinctele. Cu toate aces- 
tea s-a creat cultura și civilizația. 


A fi simplu om, înseamnă a fi cel mai din 
margine... Numai așa putem evita orgia 
falselor înălțimi, dar aici te paște moartea, 
ca а viermelui... 


Să inventăm un joc în care să murim delirînd. 
De се viata se înșeală pe sine, murind... 


Obsesia băuturilor, patima alcoolică trebuie 
să trezească pe cel cu simțuri lenese. Dar ce 
face cel cu simțuri aprinse? Fără prezența 
vidului feminin nimic nu le-ar putea stinge. 


Între a muri ca prînz al viermilor sau 
ars atomic ргеегат... uitarea de sine. 


Eroul meu se compiace în a găsi argumente 
pentru moartea lui pămînteană. 


Ultima cursă a fanteziei științifice este obsesia 
altor planete. 


Numai după ce te convingi de goliciunea, 
de neantul prezenței tale te pot bucura cu 
adevărat toate nimicurile, inclusiv arta ca 
poezie. 


La 18 ani am citit Testamentui vechi si-am 
fost deceptionat cit de sărac era trecutul 


creștin. Testamentul пси reprezenta ип рге- 
zent stîngaci. 


De viitor m-am temut. Între aceste distanțe, 
arta era un prezent cald fiindcă se făcea 
fără speranţe, pentru sine. 


Drama creaţiei artistice este o diviziune a 
ceva ce este conceput ca întreg și suficien. 
sieși. Acesta e motivul pentru care toți 
artiștii mari au momente cînd regretă con- 
Ча omului simplu... 

= Dar si acesta se divide: animalic, împăr- 
tindu-si drama singurătăţii cu femeia. 
Scriind Povestea си năluci (în 1940) intuiam 


obscur aceste adevăruri, azi dureros de 
limpezi, 


Prezentul e suportabil fiindcă nu poate fi 
evitat, 


In amintire putem retrai trecutul colectiv 
dînd prezentului o dinamică subiectivă. 


a ) À 
Privind natura, ne integrăm în eternitate, 
Secretul contemplatiei, 


lon Vlasiu 
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CONFRUNTĂRI 
INTERNAȚIONALE 


BUDAPESTA 


Palatul Expozitiilor din Budapesta а 
găzduit, în perioada septembrie—no- 
iembrie, a doua ediție а Bienalei 
internationale de sculptură mică. Din- 
tre cele 620 lucrări expuse, 24 sînt 
semnate de artişti români: Alexandru 
Benczédi, Celine Emilian, Horia 
Flămându, Şerban Rusu şi Napoleon 
Tiron. 


CATANIA 


Afisul  graficianului  losif Molnar 
România — tara unei mari bogății cine- 
getice a fost distins cu premiul IV 
si medalia de aur la Concursul inter- 


naţional de afișe turistice care a avut 
loc, în cursul lunii iunie, la Catania 
(Italia), La expoziție au fost prezen- 
tate 381 afișe din 27 Ny partici- 
parea largă demonstrind deopotrivă 
popularitatea acestei competiţii | 
Interesul general pentru afigul publl- 
citar pe teme de turism, 


FAENZA 


Tereza Panelli a fost distinsă de 
juriul Concursului internațional de 
ceramică de la Faenza (22 iulie— 
7 octombrie) cu Medalia de aur. Din 
{ага noastră au participat de asemenea 
Corneliu Ailincdi, Victor Cristea, 
Alexandra Gheorghe, Patriciu Ma- 
teescu, Rodica Mazilescu, Lucia Neagu, 
Dumitru Radulescu, Maria Vaida, 
Dumitru Voicu. 


SKOPLJE 


Octavian Bour a fost distins de juriul 
internaţional al ediției a cincea a 
expoziţiei de caricatură de la Skoplje, 
care a avut loc în cursul lunii sep- 
tembrie, cu Premiul Il ex-aequo. La 
actuala ediţie, pe tema « Mitul zilelor 
noastre», au participat artiști din 
27 ţări. Din tara noastră, alături de 
Octavian Bour, au participat Anton 
Avram, Constantin Cazacu, Constantin 
Ciosu, Nicolae Claudiu, Nell Cobar, 
Octavian Covaci, Cik Damadian, Anton 
Dragoş, Mihai Pânzaru, Dan Petrescu- 
Mogos, Adalbert Poch, Victor Timoc. 


MILANO 


La a patra ediţie a concursului inter- 
naţional de artă contemporană de la 
Cormano (Milano), dotat cu medalia 
« Giuseppe Solinghi», au participat 
din 1272 noastră pictoritele Angela 
Popa Brădean (cu lucrările Motiv 
spaniol si Primăvara) si Elena Uta 
Chelaru (cu Meditaţie si Vara). Expo- 
zitia a avut loc în cursul lunii tulle. 


NAPOLI 


La Napoli a avut loc, în luna octombrie, 
a trela ediţie a Bienalel Internaţionale 
de artă plastică, organizată de Academia 
Internaţională Pontzen, La expoziţie 
a figurat o sculptură în marmură de 
Marcel Gugulanu (intitulată Dalila), 


MORAVANY 


Ediţia 1973 a Simpozionulul International 
de sculptură în lemn de la Moravany 


INFORMAȚII 


Biblioteca Universități de Arte 
"George Enescu' laşi 


A UN 


C00169 


(Cehoslovacia) a avut loc in perioada 
iulle—septembrie, stimulind activita- 
tea in colectiv a unor tineri sculptori 
— alături de gazde înscriindu-se parti- 
ciparea fructuoasă a unor artiști 
din Polonia, România, Ungaria si 
Uniunea Sovietică, Din ţara noastră 


a participat sculptorul Horia Flà- 
mându, care a realizat un ansamblu de 
patru sculpturi din lemn de stejar, 
de 3 metri înălțime, intitulat Personaje. 


WROCLAW 


În cadrul relaţiilor de colaborare 
stabilite între Filiala U.A.P. — Brasov 
și Filiala Uniunii Artiştilor Plastici 
din Wroclaw (Polonia), în perioada 
august—septembrie, ca răspuns ex- 
poziției de la Brasov а artiştilor 
polonezi, filiala brașoveană a prezen- 
tat la Wroclaw o expoziţie de gravură 
sl grafică de șevalet. Au expus Zina 
Blänufä, Friedrich Bömches, Levente 
Csutak, Sanda Ghetie-Hilohi, Al. lacu- 
bovicl, Margit Kólà, Artur Lelter, 
Harald Meschendărfer, Renate Mildner- 
Moller, Eftimie Modâlcă, Ileana Sbârcea, 
з ar Teutsch, Dinu Vastu și Helfried 
eiss. 


CAMBRIDGE 


Răspunzind invitatlel universității brl- 
tanice Kettle's Yard din Cambridge, 


sculptorul Ovidiu Maitec a prezentat 
о expoziție personală la  Kettle's 
Yard Gallery, în perioada octombrie — 
noiembrie. Au fost expuse 20 de 
sculpturi în lemn. 


BORDEAUX 


La expoziția internațională pe tema 
< Creativité artificielle» organizată | 
în cadrul Festivalului anual de artă 

și cercetări contemporane «Sigma 9» 
de la Bordeaux (care a avut loc în 
luna noiembrie), plasticianul Şerban 
Epure a expus o serie de 10 lucrări 


(tempera pe hirtie), intitulate Sisteme 
estetice. 


TUBINGEN 

BAD HOMBURG 

Galeria Tabula din Tübingen (В.Р. Ger- 
mania) a prezentat, în luna octombrie, 


© expoziție a artiştilor Gheorghe 
Vasilescu Popa (30 ЧЕ, їп С $i 


1 


31 desene colorate) si Vasile Năstăsescu 
(17 sculpturi în lemn și în bronz). 
Cei doi artişti au expus, în continuare, 
la galeria Elefant din Bad Homburg 
(R.F.Germania): Gheorghe Vasilescu 
Popa — 32 picturi, 30 desene colorate, 
iar Vasile Nästäsescu 16 sculpturi în 
lemn și în bronz. Expoziţia a fost 
prezentată la galeria Elefant în cursul 
lunii noiembrie. (În ilustrație: Unire, 
sculptură în bronz de Vasile Năstă- 
sescu; Întoarcere de la tirg, pictură 
de Gheorghe Vasilescu Popa.) 


PARIS 


Sculptorul Peter Balogh a figurat cu o 
sculptură în bronz (Compoziţie ) la 
a ХХУ-а ediţie a salonului parizian 
Jeune Sculpture (Jardin de Luxembourg), 
La editia 1973 a salonului au parti- 
cipet 212 artisti din Franta si din 
diferite alte ţări, 


MODENA 


La sala de expoziţii a Centrulul de 
studii «L.A, Muratori» din Modena а 
fost găzduită, între 13 și 25 octombrie, 
o expoziţie cu picturi de Elena Uta 
Chelaru, 


ESTE 


Centrul cultural din Este (Italia) și-a 
reluat activitatea în sezonul de toamnă, 
după cum menționează publicaţia 
locală Ii Gazzettino, cu o expoziție 
personală a gravorului clujean Ladislau 
Feszt, Expoziţia, deschisă între 22 
septembrie si 7 octombrie la Palatul 


Municipal (Sala della Magnifica Co- 
munită), a cuprins o serie de 67 
gravuri. 

UPPSALA 


Galeria suedeză Konstsalongen Кауа- 
letten din Uppsala, cunoscută în 
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ultimii апі pentru Interesul manifestat 
față de arta românească, a găzduit, 
în cursul lunii octombrie, o expoziție 
cu lucrări de Elena Grecules| $1 Serbana 
Drăgoescu, Au fost expuse 10 picturi 


în ulei, 10 picturi optice în trei dimen- 
siuni de Elena Greculesi și 6 tapiserii 


haute-lisse din ciclul Icarus ED „din 
ciclul Cosmogonii, 3 draperii si 4 
tapiserii haute-lisse de — Serbana 
Drăgoescu. 

LAUSANNE 

La galeria Lithographie carrée din 


Lausanne a fost prezentată, în luna 
octombrie, o expoziție cu lucrări de 
Cristina Crinteanu. Artista a expus 
o serie de 10 xilogravuri. 


CADRAN —— 


MUZEE, EXPOZIŢII 


În perioada 23 septembrie 1973—23 
ianuarie 1974, sălile de la Royal Aca- 
demy of Art din Londra găzduiesc 
expoziția tezaurului artei chineze. 
Anterior aceeași manifestare a avut 
loc la Petit Palais. [] 


Moderna Museet din Stockholm a oferit 
vizitatorilor, între 8 septembrie—14 
octombrie, o expoziție a sculptoritei 
Louise Nevelson, cu lucrări din perioada 
1955—1972. Opera Louisei Nevelson 
este considerată ca fiind de o deosebită 
importanță în ansamblul sculpturii 
timpului nostru. De asemenea, în 
programul aceluiași muzeu figurează 
expoziţia Tineri artiști americani, cuprin- 
zind 81 de lucrări (desene şi grafică) 
semnate de 31 de artisti între 25 si 
40 de ani. m 


Expozitia Ellsworth Kelly, deschisă 
între 12 septembrie—4 noiembrie 
1973 la Museum of Modern Art din 
New York, cuprinzind aproximativ 50 
de picturi si sculpturi, 25 de colaje 
și desene, urmărește evoluția și conti- 
nuitatea operei lui Kelly de-a lungul 
а 24 de ani de activitate, Figurează 
cunoscutele lucrări din perioada 
franceză < Fereastră >, «Placa alba», 
« Arc de pod » și « Reflectie > precum 
și seria recentă a « curbelor » sale. gy 


La Centre national d'art contemporaii 
(CNAC) din Paris s-a deschis M 9-а 
expoziţie din ciclul Cnacarchives, Ea 
urmează celor consacrate lui Bellmer, 
Spoerri, Aubertin, Fred Deux, Schauer, 


Fernandez, Segal, Takis, Pol Bury sj 
Agam, fiind dedicată lui Jean Michel 
Sanejouand, sub titlul «Les organi- 
sations d'espaces де  Sanejouand», 
Artistul prezintă 9 realizări și 8 
proiecte din perioada 1967—1972; 
organizarea unor spații în curtea 
Şcolii politehnice din Paris (în imagine), 
în Suedia, la Musée Galliéra, proiecte 
de organizare a unor zone industriale, 
a colinei Vezuviului, precum $ un 
mare proiect de organizare a Văii 
Senei între Paris și Le Havre. Arhivele 
CNAC propriu-zise sînt cataloage 
structurate critic, însoțind fiecare 
expoziţie. Un catalog-arhivă cuprinde 
studii asupra artistului, o prezentare a 
lucrărilor expuse, scrieri ale unor 
personalități, reproduceri, un adevărat 
dosar asupra evenimentului considerat 
ca acţiune în cîmpul artelor plastice. 


Dans, teatru, film, lecturi vor fi 
mijloacele auxiliare de prezentare ale 
expoziției « Arta africană în mişcare » 
— deschisă la Wight Gallerie, Uni- 
versitatea din Los Angeles, Califor- 
nia. Organizatorul expoziției, prof. 
Robert Thompson — consideră că 
arta africană poate fi înțeleasă пита! 
în contextul care o produce: dansul 
ceremonial. De aici amploarea spec- 
tacolelor si documentelor cinemato- 
grafice care vor acompania expoziția. m 


ACȚIUNI 


Kyldex — opera cibernetică (sau, mai 
exact, experiment cibernetic-lumino- 
dinamic), creaţia cinetistului Nicolas 
Schéffer — a fost pusă în scenă la 
Opera de Stat din Hamburg. 

Schéffer a evoluat de-a lungul anilor 
de la forme geometrice spaţiale 
la construcţii cibernetice complexe, 
ca « Turnul cibernetic sonor, spatio- 
dinamic», expus în 1954 la Paris, 
sau sculptura cibernetică CYSP |, 


realizată în 1956 pentru baletul 
< Noaptea Poeziei» de Maurice 
Bejart. «in opera mea, ştiinţa si 
tehnologia sînt puse în serviciul 
artei » — scrie Schôffer. < Nouă ne 
revine astăzi sarcina transcenderii 
naturii artificiale create de noi 


apelînd la toate modalitätiile epocii 
noastre». În crearea spectacolului 
cibernetic, amestec de opera şi 
balet, tehnică și improvizație раг- 
ticipă: parametri spatiali — sculp- 
turi cibernetice, balerini, figuranti; 
parametri luminosi — reflectoare 
multicolore programate, reflectoare 
punctiforme, lămpi fulger-electronice, 
stroboscoape, diaproiectoare, un ecran 
de televiziune; parametri sonori — 
compoziţii electronice de Pierre 
Henry, şi o partitură verbală de 
Nicolas Schàffer. In ciuda investi- 
ţiilor, spectacolul este considerat un 
eşec, mai ales în ceea ce priveşte mo- 
dalitätile de colaborare cu publicul. 
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MISCELLANEA 


Văduva lui Walter Gropius a donat 
pentru Busch-Reisinger Museum de la 
Harward, Cambridge, cinci mape cu 
gravuri ale profesorilor de la Bauhaus. m 


Victoria and Albert Museum a cumpărat, 
cu ajutorul oferit de National Art 
Collections Fund, peste 40 desene de 
Beardsley din colecţia Ralph Harari. м 


Revista Monumente fn pericol, condusă 
de Pierre de Lagarde, a organizat un 
concurs deschis fotografilor amatori 
din Franţa; scopul acestui concurs 
este de a se realiza în cel mai scurt 
timp inventarul cel mai complet posibil 
al patrimoniului arhitectural vechi 
(construcţii din sec. VIII pină la 
sfîrşitul secolului XVIII). Fotografiile 
vor fi realizate fără efecte artistice. 
Concursul se termină în ianuarie 1974, 
Se vor acorda premii regionale și un 
premiu naţional. Documentele astfel 
reunite — se aşteaptă aproape un 
milion — vor fi regrupate pe regiuni în 
centre de documentare deschise tutu- 
ror: cercetători, studenți. m 


În revista Cimaise, Michel Ragon 
scrie despre sculptorul francez Stahly 
si relatia operei sale cu arhitectura, 
considerîndu-l unul dintre pionierii 
efortului pentru revitalizarea arhi- 
tecturii contemporane și a artei 
urbane; pionier desigur în cadrul 
generaţiei sale, deoarece tema. inte- 
grării artelor este comună lui William 
Morris și mişcărilor De Stijl, Bauhaus, 
constructivismului rus. De la prima 
comandă, « Porticul pavilionului femeii 
la Expoziţia universală de la Paris 
1937», Stahly are ca preocupare 
constantă amenajarea spaţiului social. 
lată ce scria sculptorul în urmă cu 
aproape 12 ani: «Mă simt împărțit 
între dorinţa unei solitudini contem- 
plative şi între dorinţa de a participa 
la crearea fizionomiei orașelor ce se 
nasc $1 cresc si de a acționa astfel 
în mijlocul vieţii. De fiecare dată cînd 
abordez un proiect de mare dimensiune 
simt că o mişcare de exaltare se naște 
în mine dar defiecare dată cînd semnez 
un contract simt tirania obligaţiilor 
mele ce mă apasă greu... Ritmul 
creației urmează alte curbe decît 
ritmul producţiei contemporane. Ar- 
hitectura contemporană se confor- 
mează unei discipline ce nu se poate 
aplica creaţiei artistice fără a schimba 
condiţiile participării ei », Se enumeră 
o serie de creaţii ale lui Stahly printre 
care : fațada pavilionului revistei Paris- 
Match (în 1957), standul ceramicii la 
Expoziţia Batimat (1963), vitraliile 
în relief pentru biserica din Bacearat 


realizate între 1953—1955 împreună 
cu Etienne Martin, plafonul-sculptură 
pentru capela Vaticanului la Expoziţia 
universală de la Bruxelles (1958), 
Stahly concepe fintina ca un spectacol 
permanent, loc de polarizare in 
circulația stradală ce introduce senzua- 
litatea unuia dintre elementele na- 
turale esenţiale: apa. Sînt amintite: 
«Fintina celor patru anotimpuri» 
realizată la San Francisco în urma unui 
concurs, cea de la Civic Center din 
Seattle în cadrul Expoziţiei universale 
din 1964, cea din cartierul Point du 
Jour la Boulogne-sur-Seine (1965), cea 
din parcul Universităţii de înalte științe 
economice la Saint-Gall în Elveţia 
şi fîntîna cascadă de 9,5 m realizată 
în granit în Parc Floral la Vincennes. 
Printre coloanele și semnalele realizate 
de Stahly sînt menţionate coloana 
de 5,30 m dintr-o singură piatră de la 
Dallas, semnalul în acaju de 9,30 m 
la Hayward (California) și coloana 
din otel inoxidabil (26 m) la începutul 
autostrăzii Sudului, la ieșirea din 
Paris. Pe lîngă micul teatru de piatră 
realizat la proprietatea lui de la Cres- 
tat-Vaucluse, este reevaluat proiectul 
neexecutat pentru teatrul în aer 
liber al stadionului de 100 000 persoane 
în pădurea Vincennes. De o mare 
complexitate este ansamblul Capi- 
toliului din Albany, statul New York, 
compus dintr-un portic mare de 10 m, 
8 portice de 2/60 m, 8 sculpturi nod, 
32 sculpturi bănci, 2 sculpturi joc. 
Labirintul de la Facultatea de Ştiinţe 
Tehnice ocupă o suprafaţă de 35x45 m 
si este conceput ca un loc de pro- 
menadá? Domeniul arhitecturii de 
interior este ilustrat de reliefurile, 
grilele, ecranele, intrările la casa 
ORTF (1963). Sculptura lui Stahly 
joacă de cele mai multe ori rolul unei 
legături între natură și arhitectură. m 


Ragnar van Holten publică în /'Oeil 
nr. 217—218 un studiu intitulat Un 
Kafka al picturii: Endre Hemes — con- 
sacrat artistului suedez de origine 
maghiară care în ultimii ani s-a făcut 
cunoscut prin expoziţii la Budapesta, 
Tel Aviv, Stockholm. Născut în 1909 
la Pécsvarad, cu studii de arta la 
Praga, pe care a părăsit-o acum mai 
bine de 30 de ani plecînd în Finlanda, 
apoi în Norvegia și stabilindu-se în 
aprilie 1940 în Suedia, Hemes a 
devenit una din figurile centrale ale 
artei suedeze. Din perioada pra- 
gheză sînt cunoscute mai cu seamă 
acuarele într-o tehnică fluidă și scîn- 
teietoare, bacanale, dansuri, scene 
cu personaje semiabstracte dar si 
fascicule de semne în întregime 
abstracte. Sfirsitul anilor "30 marchează 
o oarecare asemănare cu «pittura 
metafisica » a lui Chirico: compoziţii 
în tempera si ulei, cu interioare si 
instrumente de măsurat puse într-o 
perspectivă sumbră, cu acumulări de 


accesorii, ca în seria de lucrări cul- 
minind cu Pietà din Praga (1938). 
Anii '45 accentuează о trăsătură 
barocă, un colorit incandescent, dese- 
nele sale din această perioadă fiind 
asociate, nu foarte exact consideră 
van Holten, cu cele ale lui Chagall, 
amintind mai degrabă pe Bosch și 
Archimboldo. Anii '50 marchează tre- 
cerea spre un limbaj abstract din 
care nu lipsește totuși un caracter 
asociativ, forme vegetale și celulare 
ca în tabloul monumental « Insecte 
şi forme vegetale» (1956) pentru 
Casa studenţilor de la Göteborg. 
Printre compoziţiile ultimei perioade 
sînt amintite picturi ca: « Oras 
desert» (1967), < Limbajul semnelor» 
(1968—1972). а 


Sub titlul Aventura textilă continuă, 
Marie-France Aubert publică in 
Connaissance des arts o serie de 
concluzii referitoare la cea de-a 
șasea Bienală de tapiserie — Lausanne. 
Autoarea consideră drept o caracte- 
ristică importantă studierea apro- 
fundată a materialelor şi tehnicilor: 
firul este înţeles ca element originar 
şi director al tuturor creaţiilor 
textile. O lucrare a Magdalenei Aba- 
kanowicz defineşte cel mai bine 
acest stadiu. O coardă cînd consis- 
tentă ca dimensiuni, cînd redusă la un 
simplu fir, rulată pe o bobină parcurge 
toate sălile înainte de a dispare pe 


fereastră. Elapele transformării, evi- 
dente în bienalele anterioare, sînt 
trecerea de la suprafața plană la un 
început de relief, apoi părăsirea 
peretelui pînă la arhitecturi sau 
Volume tesute puse pe sol sau sus- 
pendate, În cele 55 de lucrări expuse 
— 22 în haute sau basse-lisse, 10 în 
tehnică mixtă (țesătură, broderie, 
pasmanterle), 15 în diverse tehnici 
personale (țesătură dublă, cvadruplä, 


tubulară, macramé, tricot, așa-numita 
tehnică « neolitică») — pot fi urmărite 
bogăţia de invenţie, umorul, simţul 
jocului, gustul pentru insolit او‎ 
nostalgia naturii privită ca reacţie la 
excesele civilizaţiei tehnologice. In 
aceste «tapiserii» care păstrează 
foarte puține lucruri din tapiseria 
tradițională și care apelează deseori 
la calitățile tactile, senzuale — Alvar 
Aalto spunea că tesáturile sînt ca florile 
vieţii — materialele sînt $i ele foarte 
diferite, alături de in, bumbac, 
cînepă, iută, rafie, răchită, scoarță, 
fibră de cocotier, lemn, coadă de cal, 
mătase, păr de capră fiind folosite 
si fibrele de sticlă, tuburile de neon, 
tuburi de cauciuc, armături metalice 
etc, Expoziţia, care afost deschisă pînă 
la 30 septembrie, a evidenţiat faptul 
că «revoluţia» tapiseriei vine din 
cele două Americi, din Japonia și 
din Europa de est. ш 


Muzeele Wallraf-Richartz, Kunsthalle 
si Kunstverein din Kôln au elaborat 
in comun Projekt 74 care isi propune 
realizarea, în vara viitoare, a unei 
mari expoziții care va marca a 150-a 
aniversare a fondării faimosului muzeu 
și care va căuta să caracterizeze arta 
anilor 1970 în raport cu cea a dece- 
niului trecut precum şi să marcheze 
problemele creaţiei artistice poste- 
rioare Pop’ si Minimal-artei. Expoziţia 
va avea loc în localurile de la Kunst- 
halle, Kunstverein și în unele locuri 
publice ale orașului. De asemenea, 
Kunsthalle a elaborat planul expozi- 
Ног sale numit Kontrast-Program, cu 
alternarea regulată, ciclică, a genurilor 
de manifestări în ceea ce priveşte 
arta contemporană, arta secolului 
XIX, artă veche şi arheologie pe plan 
european si mondial. Noiembrie- 
decembrie ‘73: operele americanului 
Dan Flavin; martie-iunie '74: A vedea 
şi a auzi — instrumente de muzică 
(în colaborare cu Kunstgewerbe- 
museum) și Projekt 1974; iarna 74-5: 
tablouri istorice ale secolului XIX; 
vara 1975: sub titlul Kunst Gber Kunst 
— lucrări. de Duchamp, Magritte, 
precum si lucrări Pop’ si de artă 
conceptuală care reactualizează alte 
opere sau reflectă în diverse feluri 
problemele artistice. Paralel vor fi 
prezentaţi artişti localnici : în ianuarie 
1974 sculpturi de Heinrich Brumack; 
în ianuarie '75 opere de Hans Salentin 
şi Joachim Bandau. и 


SIMEZE 


HOCHSCHULE FUR GE- 
STALTUNG OFFENBACH 
AM MAIN: GRAFICA 


BUCURESTI, SALA KALINDERU 


În a doua Jumătate a lunii octombrie 
şi prima Jumătate а lunii nolembrie a 
fost deschisă, în sala Kalinderu din 


Octombrie — 


und wahn 


nolembrie 


flueuregtl, Expozitia de grafică û 
Institutului pentru. crearea formelor din 
Offenbach am Moin (R.F. Germania) *, 
La vornlsa), arganizat în cadrul rela» 
(lor de colaborare dintre Institue 
{lle de ۷۲ artistic superior 
din cele două țări, au rostit cuvintări 
Inaugurale conf, dr, Gheorghe Achitel, 
vectorul Institutului de arte plastice 
« Nicolae Grigorescu » din București, 
dr, Hans Voss, rectorul Institutului 
sentru crearea formelor din Offen- 
[eds am Maln și Dr. Manfred Steln- 
kühler, prim-secretar al Ambasadel 
R.F, Germania la Bucureşti. 

Comploxa expoziţie organizată de 
Hochschule für Gestaltung (Offen- 


À 


m 


bach am Main) a constitult o manifes- 
tara exomplară, de certă utilitate; 
en a oferit o sectiune expresivă în pro- 
gramul de studil al Scolii, permiţind nu 
пота! studenţilor cl chlar și publi- 
culul neavizat sñ la cunoștință de 
structura modernă și eficlenta pro- 
cesulul de învățămînt ale unul Institut 
Integrat în Маф, Micile « departa- 
mente» ale expoziției (studii de 
culoare, desen, elemente și sinteză, 
formă și sintaxă, gravură, grafică de 
șevalet, Ilustratie de carte, afiș, 
grafică publicitară — reclame, amba- 
laje, etichete — tipografie, foto-mon- 
ta) ilustrează, pe de o parte, eta- 
pele obligatorii pe care trebuie să 
: T "Ru 


le parcurgă un viitor grafician, va. 
rlatele posibilități ce i se acordă 
pentru a-și exersa văzul și reprezen- 
tarea, pe de alta, vastitatea viitoarei 
sale arli de activitate, Piesele expuse 
realizează о vizualizare clară, eloc- 
ventă, a procesului didactic, 
Incerctnd în prefata catalogului să 
desprindă «firul spiritual », factorul 
comun care leagă diferitele sectoare 
ale acestei multilaterale rnanifestári, 
Dr, Erwin Wickert îl identifică în 
« libertatea, dezinvoltura și tratarea 
nedogmaticá a temelor», Am adăuga 
la aceasta — tot cu funcția de liant 
al diversității aspectelor expoziției 
— afirmarea spiritului de raționalitate, 
a logicii formei (dezvoltate în termeni 
moderni în Germania începutului de 
veac în cadrul Bauhaus-ului), pro- 
movarea simultană a unei concepții 
estetice și funcționale a obiectului util, 
Efectele formative și modelatoare ale 
unui învățămînt dirijat de o asemenea 
viziune apar demonstrate pe simeze. 
Exerciţiile de formă sau de «artă 
proiectuală » ale studenţilor, cali- 
tatea și acuratețea lor plastică — sînt 
îndreptate deopotrivă către stimu- 
larea spiritului de invenţie și a capa- 
citátil combinatorii, cît și către intro- 
ducerea temeinică în tehnicile fiecărei 
discipline, procedeele specifice artei 
figurative și artei abstracte fiind stu- 
diate си egală seriozitate. 
Încercările de reducere la forme 
esențiale a aspectelor proteice ale rea- 
lului din studiile lui Christel Gesch 
(semestrul 3), exercițiile de modi- 
ficare a dimensiunii liniare, de modi- 
ficare a structurii în suprafață sau 
de combinaţii de forme semnate Gerd 
Engel, viziunea asupra unei companii 
aeriene (emblemă, trăsătură de condei, 
tichet, etichetă, inscriptionare) pro- 
pusă de Karsten von Palubitzki sau con- 
vingătorul prospect turistic al orașului 
Neu-lsenburg (Konzeption und Gra- 
рык Design), forţa signaleticä a 
afisului datorat conferentiarului Hel- 
mut Kraft (pentru seria de conferinte 
« Artă si obsesie »), gravura în lemn 
a conferentiarului Hans Schmidt — 
iată tot atitea mărturii ale unui 
învățămînt funcțional, adaptat solici- 
tărilor socialului, un învățămînt în 
care diferitele ramuri ale graficii 
(de şevalet, de carte sau publicitare), 
cunosc un regim de egalitate, Expo- 
zitia de la Kalinderu a oferit o imagine 
sinoptică asupra unei «didactici» 
moderne deopotrivă de interesată 
în a dezvolta inițiativele individualitàtil 
creatoare şi în a «servi » societatea. 
O manifestare care convinge. 

OLGA BUŞNEAG 


* Substantialul si elegantul catalog (tipărit cu 
sprijinul Ministerului de Externe al Republicii 
Federale Germania) prefațat de Dr. Erwin 
Wickert اس‎ R.F.G. la Bucuresti). 
Dr, Gheorghe Achitel (rectorul Institutului 
de arte plastice «N. Grigorescu») si de 
dr. Hans Voss (rectorul Institutului pentru 
crearea formelor din Offenbach am Main), 
oferă un itinerar abreviat în programul com- 
plex al expoziții, 


În ilustrație: 


HELMUT KRAFT: Afiş pentru manifes- 
tarea «Artă și SAW », 1972 f 
SHASTA PAS Abstractie de ani- 
seria pisică, pasăre, omidă, 1972 
JEAN KRICKSER: In t 
SANTE зегі turistice pentru 
TAGHI NAGHACHIAN: Nicola! Gogol 
« Suflete moarte », gravură în lemn, 1969 
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RAUSCHENBERG — 
« IMAGINI DANTESTI » 


BUCURESTI, 
BIBLIOTECA AMERICANA 
Octombrie-noiembrie 


În ilustayle: Imaginile nr, 25 Я 7 


Primatul ideologic declanșează, în 
cazul Rauschenberg, aproape tot- 
deauna argutia comentatorilor— opera 
sa fiind (cel putin faza marelui premiu 
de la Veneţia, cu acele declarative 
combine-painting, și mai puţin lucră- 
rile recente — asimilabile unei «arte 
sărace», dar cu plusuri de energie 
stilistică) expresia mișcării de opinie 
a liberalilor, aripă progresistă a 
intelectualitátii americane ; expoziţia 
« Imagini dantesti » (Biblioteca ameri- 
caná 25 octombrie — 17 noiembrie) 
se inscrie in acest plan al exegezei 
— cu atît mai mult cu cît această 
suită de litografii este însoțită de un 
amplu text explicativ, amestec de 
comentariu și decodaj de simboluri — 
semnat de Dore Ashton, care semna- 
lează intenţii «actualiste». Dore 
Ashton, critic si istoriograf al artei 
contemporane, figură proeminentă în 
«new criticism», elucidează « ima- 
ginile dantesti » — folosind alterna- 
tiva cea mai scrupuloasă și cea mai 
riguros tehnică, suprapunerea textului 
într-o confruntare deliberat didactică 
cu propunerile lui Rauschenberg. 

La prima lectură gravurile lui 
Rauschenberg sînt inintellgibile la 
nivelul ее] dantești — Пе 
datorită « Imaginilor—chele simbo- 
lice», cum serle Dore Ashton — 
Пе datorită contextulul gramatical 
sau topografic al cadrului optic, 
bazat pe principii vizuale și textuale 
dinamice (mișcarea și montajul), Haosul 
paginii gravate este o consecință a 
excesului contemporan de Imagini 
(lumea ca Imagine, caleldoscop pro- 
gramat pentru Infinit) — hrima сот» 
paratle 1 cea mal evidentă fiind dată 
de tipul de percepţie а « magazinu» 
lul » — revista ilustrată care cuprinde 
evenimentul în totalitate, de fapt și nu 


de sens, fără discriminare și mai ales 


fără previzibilitate, de la tragicele 
intimplari ale violentei (senzationalul 
prezentat drept cotidian) la campaniile 
electorale (cotidianul prezentat drept 
senzaţional), de la imaginile învin- 
gătorilorsportivi (divertismentul arătat 
ca senzațional) la procesiunile reli- 
gioase sau rituale (senzationalul arătat 
ca divertisment). În consecinţă, haosul 
paginii care nu vrea să opereze o 
selecţie (sau care își propune un 
asemenea program). 

În acest haos nu există posibilitate 
de orientare; doar uneori semne 
discrete par să confirme, totuşi, 
șansa unul drum. Așa e săgeata, așa 
sînt pajiștile de alb (ca și cînd pagina 
a refuzat să primească în locul res- 
pectiv informaţia care îi era destinată). 
Săgeata așadar nu indică conținutul 
de văzut — ci poteca îngustă pe care 
trebuie pășit cu precauţie pentru a nu 
cădea iremediabil în nesemnificativ. 
Dacă la Rauschenberg săgeata este 
«o abreviere, un selector necesar» 
(D.A), — atunci ea nu mai poate fi 
săgeata lul Klee pe care tot DA. tl 
citează: « Tatăl săgeții este gindul: 
cum pot să-mi extind aria de cuprin- 
dere în această direcție». 

«În Cintul Il persoana lui Dante e 
introdusă alunectnd în cîmpul viziunii 
într-un CU RA a îngust în Josul 
paginii, O deghizare ciudată: un om 
pasiv, aproape gol în fata unul lucru 
ce pare a fl un tablou de măsurători 
medicala» (D.A), Această imagine, 
acest semn (întreg ciclul este o topo- 
grafle a semnelor și nu a simbolurilor 
care — pare să propună D.A, (chlar 
în acest exemplu tn care vede un 
simbol al omului de rtnd) — deschide 
seria unel aproape Imposibil de desco- 
perit (şi mal ales de acceptat) cans 


titati de semne care formează materia 
de bază a ilustratiei. De ce imposibil 
de acceptat ? Pentru că abrevierea este 
un exercițiu utilitar sau al utilității, 
depersonalizat, alterind totdeauna 
contextul prin marja lui de obiec- 
tivare şi mai ales banalitate. «Їп 
transcrierea lui Rauschenberg, Ver- 
giliu devine un atlet ce aleargă» 
(D.A.), « întunecata pădure a erorilor 
devine la Rauschenberg un codru de 
macarale» (D.A), «pajiştea verde 
ce-nflorea în jur» (vers dantesc) 
este redată de Rauschenberg си о 
bară verde închis» (D.A.) < Rau- 
schenberg prescurtează judecata prin 
simbolul X» (D.A), «imagine re- 
petată a lunii pentru a sugera timpul» 
(D.A) — extrage (totuşi puţine) 
echivalente din comentariu pentru a 
sugera eventual metoda de lucru a 
artistului. În această metodă, hazar- 
dul şi arbitrariul constituie polii la 
ceea ce ar însemna o «sacră uniune» 
între realitatea ca haos şi un liber 
arbitru (artistic), 

Ciclul acesta întreg e un orgolios 
pariu: decis să nu piardă nimic din 
text ۳ paranteză — ilustratia pentru 
Rauschenberg este o cursă pentru a 
captura nu intimplarea, evenimentul 
dantesc, ci А acestuia, vinat 
infinit mai labil), cele 34 de gravuri 
corespunzind fiecărui ciclu din 
« Infernul >, chiar la nivelul detaliului, 
Rauschenbe propune  completu- 
dinea ca alibi al liberului arbitru, 
Ceea ce reuşeşte să livreze, însă, este 
doar iluzia acestei totalități, саге e 
perceptibilă doar în prezența legilor 
саге o guvernează, IULIAN MEREUTA 


PICTURĂ ŞI GRAFICĂ 
CONTEMPORANĂ DIN 
REPUBLICA ARABĂ EGIPT 


BUCUREȘTI, ATENEUL ROMÂN 
Octombrie-noiembrie 


Expoziţia, deschisă la 15 octombrie 
în sala Ateneului Român, a reunit 
peste 70 de lucrări semnate de repre- 
zentanti ai celor trei generații de 
artişti care s-au succedat de la înce- 
putul secolului XX în Egipt. 

La vernisaj au vorbit Mircea Popescu, 
director adjunct în Consiliul Culturii 
şi Educației Socialiste, și Aly Ahmed 
Khaled, directorul Muzeului de artă 
şi al Centrului Cultural din Alexandria, 
comisarul expoziției, care au subliniat 
că manifestarea se integrează în seria 
schimburilor culturale si artistice bila- 
terale. La festivitatea de deschidere 
au fost prezenți Dumitru Ghise, vice- 
preşedinte al Consiliului Culturii și 
Educaţiei Socialiste, Andrei Vela, vice- 
preşedinte al Institutului Român pen- 
tru Relaţiile Culturale cu Străinătatea, 
funcţionari superiori din Ministerul 
Afacerilor Externe, artişti, critici de 
artă şi alti oameni de cultură. Au 
participat, de asemenea, Osman Assal, 
ambasadorul Republicii Arabe Egipt 
la Bucuresti, pictorul Seif Wanly, 
sosit în România cu prilejul expoziţiei, 
şefi de misiuni diplomatice acreditaţi 
în {ага noastră, membri ai corpului 
diplomatic. 
Figuri reprezentative în selecția de 
la Ateneu sînt Mahmoud Said (1897— 
1964), Mohamed Naghi (1888—1956), 
Seif Wanly (1906) şi Clea Badaro 
(1914), artişti a căror operă dau cel 
mai limpede sensul evoluţiei artei 
egiptene contemporane către un rea- 
lism deschis, sensibil în egală măsură 
la vocile trecutului și la problemele 
artei contemporane. Deși tipul de 
imagine conceput de plasticienii Ale- 
xandriei, care semnează în fapt expo- 
Zitia, nu este fundamental deosebit de 
acela cu care e obişnuit publicul artei 
timpului nostru, al celei de şevalet 
îndeosebi, sînt lesne de sesizat aici su- 
gestiile Egiptului antic, ale artelor 
elenistice, copte şi islamice. La Mah- 
moud Said și Mohamed Naghi sînt 
prezente preocupările generale ale 
picturii primei generaţii: robustetea 
compoziţiei, în rezonanţă cu amintirea 
forței creației monumentale antice, 
| claritatea mesajului, gustul acorduri- 
lor sonore, Seif Wanly — din a cărui 
operă figurează 18 picturi dedicate 
periferiei orașului Alexandria, vechi 
centru de cultură egipteană — face o 
interesantă balanță între figurativ şi 
abstract, astfel că ciclurile periferiei 
devin un tip aparte de reportaj plastic, 
cu un decupaj precipitat, sugerind 
ce pot deveni unele probleme tra- 
ditionale ale culorii și desenului in 
lumina tare a soarelui egiptean, O 
pictură a stărilor de tranziţie, atinsă 
de o fină melancolie, prezintă Clea 
Badaro, Dintre mai tineri trebuie 
citați, pentru voinţa lor de а cultiva 
limbajul vechilor fresce și al artei 
populare, pentru sinteza originală care 
rezultă de гісі, Mohamed Abdel, Mo- 
neim Saleh, Rostom Achri, Fouad Tag 
El Din, Ibrahim Sheta. 
Grafica aparţine unor tineri, unii cu 
multe participări la expoziţii din ţară 


CLEA BADARO: Circul 
SEIF WANLY: Periferie la Alexandria 
ISMAIL TAHA: Maternitate 


si peste hotare, În totalitate, selecția 
face un bun oficiu de cunoaștere a 
culturii orașului Alexandria în parti- 
cular, a artei contemporane egiptene 
în general. TUDOR OCTAVIAN 


Galateea. August. A cincea expoziţie 
personală. Gravură. 


DODO ZAICA “a 
Simeza. August-septembrie. A treia 
expoziţie personală. Pictură. 


wa 23 a a; 
LIVIU STOICOVICIU 


Simeza, August-septembrie. A patra 
expoziție personală. Pictură. 


GUSTAV CSEH AURELIA STOE MARGI- 
Orizont. August-septembrie. A cincea NEANU 
expoziţie personală. Grafică. ME A eS 


pozitie personalá. Picturá. 
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FLORIN MENZOPOL 


Amfora. August-septembrie. A şasea 
expoziţie personală. Pictură. 


PAULA RIBARIU 


Simeza. Septembrie. A patra expo- 
zitie personală. Pictură. 
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MARCEL CONDOR 


Galateea, August-septembrie, A doua 
expoziţie personală, Pictură, grafică, 


GETA MERMEZE 
Simeza, Septembrie. A doua expozi- 
tie personală, Pictură, 


EUGENIA BUIUC MARI- 
NESCU 


Neptun, Holul hotelului Neptun. 
lulle-septembrie, Artă decorativă, 


EXPOZIȚIE DE GRUP 


Ciprian Radovan (amblenturi), Gabriel 
Popa (pictură), Doina Alrnásan (oblec- 
te), Apollo, lulie-august, 


BERTA BENKO MRAZEK 


Orizont. Septembrie-octombrie. 


treia expoziţie personală. Tapiserie. 


MIHAIL MEIU 


Orizont, Septembrie-octombrie. A 


patra expoziţie personală. Sculptură, 
desen. 


ILIE ARDELEANU 


Holul Bibliotecii Centrale Universi- 


tare. August. A noua expoziție per- 
sonală, Pictură, pois 


PAUL ATANASIU 


Holul Bibliotecii Centrale Universi- 


tare, August. A cincea expoziţie 
personală, Pictură, 


EXPOZIŢIE DE GRUP 
Apollo. Octombrie, Aurel Acasandrei 


(pictură, în il. sus), George Filipescu 
A | (pictură), Jecza Petru (sculptură), 


Victor VI. Ciobanu (grafică, în il. jos). 


VASILE TIMOFTE 


Amfora. lulie-august. A doua expo- 
zitie personală. Pictură. 


BÓDIS ERZSÉBET 


Zalău. Sala de expoziții. Octombrie. 


A doua expoziție personală, Artă deco- 
rativă, grafică, 


IORGOS ILIOPOLOS 


Amfora, lulie-august. P 


rima expoziti 
personală, Sculptură, ae 


| 


AGENDA 


În cadrul manifestărilor prilejuite 
de «Săptămîna economiei», а 
avut loc, în luna octombrie, a 
opta ediţie a concursului de afișe 
pe tema economiei. Juriul, alcă- 
tuit din reprezentanți ai Consi- 
Jiului Culturii și Educaţiei Socia- 
liste, Uniunii Artiștilor Plastici 
si Casei de Economii și Consem- 
națiuni, a acordat premii si men- 
tiuni pentru cele mai bune lucrări 


prezentate: Premiul | — Emilia 
Boboia; Premiul Il — Magda Arde- 
leanu; Premiul Ш — Rodica 


loana Vasilescu; Menţiuni — Vasile 
Olteanu, Alexandru Nestorescu 
și Mihai Stănescu, 


Sculptorul Gheza Vida a între- 
prins o călătorie în Italia cu 
prilejul inaugurării, la 14 octom- 
brie, a muzeului-monument de la 
Carpi, închinat memoriei depor- 
tatilor în lagărele naziste. Din 
delegația Comitetului foștilor 
luptători antifascisti din România, 
a făcut parte de asemenea prof. 
univ. Tudor Bugnariu. 


În cadrul schimburilor culturale 
dintre tara noastră și Mongolia, 
pictorul Pavel Coditä a întreprins, 
în luna august, o călătorie în 
Mongolia, cu prilejul deschiderii 
la Ulan Bator a unei expoziţii 
de pictură românească, 


Artiştii plastici Hannelore Neu- 
mann, Manfred Neumann din 
Frankfurt-am-Oder si Werner 
Schefel din Dresda ne-au vizitat 
{ага in perioada august-septem- 
brie, în cadrul înțelegerii de co- 
laborare dintre uniunile artistilor 
plastici din România si din В. D. 
Germană, În programul călătoriei 
au fost înscrise orașele Bucu- 
rești, Brașov, Cluj, Sibiu precum 
și litoralul Mării Negre, În baza 
aceleiași înţelegeri, în luna sep- 
tembrie pictorii Barbara Müller, 
Max Goerner, Günther Glombitza 
și ceramista Astrid Löffler din 
R,D.G, au întreprins o călătorie 
în România, printre oblectivele 
ШЕРИ ale vizitei înscriindu-se 
itoralul și mînăstiri din Moldova. 


În perloada august-septembrie, la 
casele de creație din Bran si 


Sinala, plasticienii Jadwiga Russ» 


Schmidt, Boguslawa Michalowska 
Kowalska și criticul de artă Aldona 
Romanoviez din Polonia și plas- 


ticienii Ferenc Banga $i Joszef 


Pataky din Ungaria au fost oaspeții 
U.A.P., în cadrul înțelegerilor 
de colaborare dintre uniunile ar- 
tistilor plastici. În timpul vizitei, 
oaspeţii au participat la întîlniri 
cu membri ai filialei braşovene 
a U.A.P. 


Criticul de artă Lidia Ivanovna 
lovleva si pictorul Mihai Evghe- 
nievici Frolov, care ne-au vizitat 
tara cu prilejul deschiderii la 
Bucuresti a expozitiei de pictura 
rusă, au avut, la 10 septembrie, о 
întrevedere la sediul U.A.P., unde 
au fost primiți de lon Sälisteanu, 
vicepreședinte, lon Pacea și Paul 
Vasilescu, secretari ai U.A.P. 


Delegaţia oficială din cadrul inte- 
legerii de colaborare dintre uniu- 
nile artiștilor plastici din Româ- 
nia si din Ungaria, din care au 
facut parte criticul de artă Eva 
Koerner, sculptorul Imre Balago, 
pictorii Tamas Galambos si Imre 
Veszpremy, ne-a vizitat tara in 
august-septembrie. Oaspetii au 
fost primiti la sediul U.A.P. de 
secretarii U.A.P. lon Pacea si 
Paul Vasilescu si de criticul de 
artă Horia Horsia, au vizitat 
muzee și galerii de artă, ateliere 
ale unor artiști bucureșteni, iar 
în tara au vizitat litoralul Mării 
Negre și mînăstiri din Moldova. 


Criticii de artă Anca Arghir, 
Aurel Brosteanu și Grigore Coban 
au vizitat Uniunea Sovietică în 
cursul lunii septembrie, în cadrul 
înțelegerii de colaborare dintre 
uniunile artiștilor plastici din țara 
noastră si din ۰ 


Sculptorii Napoleon Tiron si Paul 
Vasilescu au întreprins o càlà- 
torle la Budapesta cu prilejul 
vernisajului expoziției Internatio- 
nale de sculptură mică, ce a 
avut loc la 21 septembrie, 


Graficlana Emilia Dumitrescu şi 
decoratoarea Elena Haschke-Ma- 


rinescu au efectuat o cálátorie de 
studii și documentare în Polonia, 
în cursul lunii octombrie, în cadrul 
înțelegerii de colaborare dintre 
uniunile artiștilor plastici din cele 
două ţări. 


În cadrul convenției de colabo- 
rare dintre uniunile artiștilor 
plastici din România și din R.D.G., 
criticul de artă Maria Dumitrescu 
a întreprins o călătorie de studii 
și documentare în R. D. Germană, 
în luna octombrie. 


Raspunzind invitatiei Galeriei 
Naţionale Slovace, graficianul Val 
Munteanu a participat la Simpo- 
zionul Bienalei internaţionale a 
ilustratiei de carte (B.1.B.) саге 
a avut loc la Bratislava în cursul 
lunii septembrie. 


Delegaţia oficială a U.A.P., for- 
mată de plasticienii Constantin 
Costa, Traian Goga și Eugen 
Popa, a vizitat Polonia în cursul 
lunii septembrie, în cadrul inte- 
legerii de colaborare dintre uniu- 
nile artiștilor plastici din cele 
două ţări. 


În cadul schimburilor reciproce 
dintre uniunile artiștilor plastici 
din tara noastră si U.R.S.S., plas- 
ticienii Peter Balogh, lon Miturcä 
şi Dan Cristian Popescu au între- 
prins o călătorie de studii în 
Uniunea Sovietică, în luna sep- 
tembrie. 


Pictorul lon Sălişteanu, viceprese- 
dinte al U.A.P., а întreprins, în 
luna octombrie, o călătorie în 
R. P. Chineză. 


În baza convenției de colaborare 
dintre uniunile artiştilor plastici 
din tara noastră si din Polonia, 
criticul de artă Anca Arghir, 
redactor şef adjunct al revistei 
« Arta», a întreprins o călătorie 
în Polonia, în cadrul schimbului 
de experiență dintre revistele 
«Arta » și « Projekt >. 


ARTA 

ÎN 

CETATE — 
O 

CERINȚĂ 
OBIECTIVĂ 


Din ampla perspectivă a filosofiei umanismului socialist, o concepție modernă ra А pg CA 
societate pornește de la principiul potrivit căruia formele artei au menirea de a afirma idea urile și ды 
bilitatea colectivitatii nationale, де a simboliza valorile în curs de constituire ale epocii eal Á 
de a îndeplini o funcție de modelator estetic al civilizaţiei. Legátura artei cu realitatea, cu یر‎ ORO 
presupune pe de o parte rezonanța pe care viața omului, a societátii, problemele mari ale rh RE 
au în opera de artă, și, pe de altă parte, acțiunea operei de artă în realitate, prezența ei socială, ac a 
Orientarea culturală și organizarea — în spiritul principiilor socialismului — a raportului artă-societa e 
este o problemă esențială. Socialismul creează premizele necesare pentru ca această relaţie să fie într- 
adevăr și în întregime un fapt de cultură, așezat pe baze democratice, la scară socială. р - 
Arta, trebuie s-o reamintim — poate pentru cá este o banalitate ignorată — are forme si funcţii multip e, 
specifice si în același timp interdependente, constituind un sistem. lar acest sistem, astăzi, in socialism, 
nu poate fi tratat în planul teoretic și în planul praxisului decît sub unghiul de vedere al artei în cetate, 
Astăzi, spațiul artistului este sau ar trebui să fie în primul rînd spațiul cetății și acest spațiu nu poate 
fi definit mai bine decît ca spatiu-cimp de acțiune. Fără îndoială că analiza sistemului artelor plastice 
în socialism duce la o constatare pe care cu insistență am subliniat-o: creșterea — ca o cerință istorică 
obiectivă — a greutăţii specifice și a ponderii relative a unor categorii și domenii caracteristice: monu- 
mentul public, cu funcție memorială sau simbolică, formele monumental-decorative, intervenţiile de 
modelare și organizare estetică a ambianţei. E 
Problemele acestei arte de for public au fost adesea puse în dezbatere; mai puțin sau superficial în ce 
privește problematica modernă a domeniului și mai mult în ce privește metodele și instrumentele de 
lucru, eficacitatea lor. 

Improvizatia, uneori graba, alteori, dimpotrivă, tergiversarea ani și ani a unor lucrări, ineficacitatea sau 
discreditarea concursurilor, lipsa de substanţă și de viziune culturală a unor teme-program, lipsa de vita- 
litate a unor lucrări sînt stări de fapt frecvent semnalate și supuse criticii. Pe de altă parte experiența 
arată că există un potenţial creator capabil să-și asume cu succes sarcina istorică de a da o energică și 
semnificativă expresie plastică sistemului de valori ale României moderne, socialiste. Fără a porni de la 
premiza demagogică, din păcate avansată nu numai declarativ dar și, într-un fel, pusă în practica socială 
a artei, anume că posibilitățile creative sînt nelimitate și în ultimă instanță egale, trebuie să admitem că 
un program al artei de for public poate fi susținut, că există acea forță artistică obiectiv necesară. 
Problema, nerezolvată pînă acum — în această privință, este: cum să determinăm instituirea și funcționarea 
unui « mecanism » social apt să asigure utilizarea acestei forte artistice ? 


Dezideratul politic și cultural al realizării unei arte monumentale expresive, demersul hotărît spre crearea 
unui stil, impun o anume concentrare de durată а gîndirii, a eforturilor artistice și a resurselor materiale. 
Acesta ni se pare a fi, astăzi, un loc de electie al constituirii formelor figurative cu semnificaţie ideologică, 
la nivelul simbolurilor care să intre inextricabil în conștiința de sine a poporului nostru. Ceea ce obligă 
la o concepție pătrunsă de severitatea ideii, delimitînd monumentul de sarcinile decorative ale plasticii, 
cu care uneori îl confundăm prea lesne. Printr-o astfel de confuzie se întîmplă să avem restaurante fals 
monumentale și « monumente » ușuratec decorative. Acesta este un domeniu în care se impune, mai 
mult decît oriunde, concentrarea eforturilor pentru o artă care să aibă forța și amploarea unei sinteze 
colective, născută din actuala experiență istorică, atentă la tot ceea ce poate fi sugestie creatoare în 
patrimoniul. culturii nationale, dar organic legată de actualitate, de realităţile sociale, de gîndirea si 
sensibilitatea contemporană, de mersul istoric — în sens pozitiv — al artei în întregul ei, pe plan mondial. 


Sîntem de părere că forța de creație artistică este insuficient folosită socialmente în modelarea estetică 
a ambianţei, a civilizației, și că, pe de altă parte, continuă să existe, sub acest raport, lacune în însăși 
formația artiștilor. . š 
În socialism apare necesitatea programatică a modelării estetice a spațiului social, prin intervenția facto- 
rului artă. Artistului i se deschide perspectiva de a organiza marile suprafețe și volume ale orașului. 
Un plan de comenzi pentru busturi și sculptură statuară, chiar atunci cînd, bine gîndit, ar putea mobiliza 
resursele de energii creatoare, nu epuizează programul artei de spațiu social. Aceasta ar trebui să includă 
pe lîngă sfera monumentului memorial și simbolic, și alte forme ale plasticii murale ori spațiale cu EX 
constructiv, 
Am mai spus-o și o mai spunem: există în atelierele artiştilor un 
așteaptă o mai amplă și rațională utilizare socială, Este cu totul insufi 
latentă a creativității; locul celor mai definitorii lucrări pentru 
o оои RL OU institutionalizat al relaţiilor artă-public, în marile spații ale 
5 5 eziderat, pe care teoretic îl formulăm cu diferite prilejuri, nu 
e de domeniul viitorului, ci poate avea o scadentä imediată, dacă acceptăm în practica socială a AMNES 


ideea cá arta se elaborează continuu prin mişcarea lăuntrică a creativității i 
sub i şi 
damentelor sociale prezente în conștiința artiştilor nostri, TAGS ود‎ of curate 


Un rol pozitiv în această privință, ca și în altele de alt i i 
р minteri, l-ar avea aplicarea unor i 
| ۱ meto 
cu un grad mal mare de obiectivitate, în primul rînd concursurile: concursuri limpede sa دای‎ 
sub semnul unor idei care să poată efectiv mobiliza imaginația artiştilor, scutite de conditiile m о 
didactice care imprimă pina la urmă un minor car SS eminii 


acter de ilustrație; concursuri ri 
Г onl ^ = 7 ' Suri rigur ri ix 
minind hazardul descurajant care a urcat pe socluri atîtea lucrări таа - ی‎ 


! potential si există opere care tsi 
cient să luăm cunoștință de prezența 
potențialul și orientarea creatoare a 
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а CONSTANTIN LUCACI ; Fintină, Constanţa 
|, IRIMESCU: Dirnitrie Cantemir, Bucuresti 


X i icipare 
Categorial, toate formele artei sînt într-un fel sau altul, într-o măsură ۹ уе м. у 
la viata publică, la viata socială și se prezintă astfel ca aspecte ale temei civice с Ns Tem ga 
încît ar fi artificial și steril un fel de a aborda problemele artei care să piardă ie ice m СИМ 
ar încerca să decupeze — în teorie și în practică — altcum decit pentru necesităţi e a acte 
sau altul. De altfel, pentru apariția unor opere mari, semnificative în domeniul ی‎ gi wm xi ce 
întotdeauna pregătit de către o întreagă mișcare a ideilor estetice, de climatul 0 aa tamultiri 
Progresul realizat în această direcție este incontestabil și el nu este doar de ordin oy | i m ls 
numărului expozițiilor i se adaugă, în destule cazuri, sporul lor de calitate, răsune u р Е 
dintre ele l-au avut în viata culturală din tara noastră. Numărul cărților de artă a dă 5 à p 
in unele privinte chiar spectaculos, critica de artá, cu toate neajunsurile de care se vor AM ы ЫП 
pe drept, se desfășoară їп paginile mai multor periodice decît acum 5 sau 10 ani, se exercită In jo 
mai variate și uneori la un înalt nivel, propaganda pentru artă — și pentru arta contemporană îndeosebi 
— chiar dacă е încă insuficientă și nesistematică, a atins un grad de frecvenţă care face, în رای‎ m sá 
circule în arii largi noţiuni și nume implicate în cultura vizualitatii, Toate acestea alcătuiesc lao ү ип 
« climat > care nutrește procesul artei, Monumentele — de artă, de cultură — nu apar «ex nihilo >, 
nici nu cresc în vid, și poate deficitara eficiență a multor dezbateri să se explice 2 prin ignorarea 
factorilor contextuali, prin izolarea mecanică a unuia sau altuia din sectoarele ce conlucrează în apariția 
nivelului public, cetatenesc, al realităţii estetice. În fond, se operează cu aceleași concepte, cu aceleași 
idealuri, cu aceleași energii, precum și cu aceleași carente: banala metaforă a « vaselor comunicante » 
e departe de a fi gratuita. Expozitia, muzeul, cartea de arta, critica, intr-un cuvînt: difuziunea operei, 
pregătesc mediul socio-cultural în care e posibilă apariția și receptarea publică a formelor de artă 
monumentală. 


Toate aceste arii ale manifestării publice de artă, toate aceste condiţii obiective ale existenţei sociale a 
artei constituie fundalul pe care se proiectează problema artei monumentale. Căci ea nu poate fi nici- 
odată produsul unei inertii, unei conveniente, ci efectul unei conștiințe unanime a necesității ireductibile 
care menţine în acţiune energia creatoare si capacitatea de receptare. Cotidianul artei satisface nemijlocit 
o cerință de «consum estetic»: dar monumentul nu se poate naște decit ca sinteză, ca perspectivă 
temporală, cu deschidere spre trecut și spre viitor — iar perspectiva temporală înseamnă istorie. 
Există forme și funcţii fixate ale monumentului, dar la fel de reală este și tendința prezentului de a le 
depăși, tendința legitimă a subiectivitatii istorice; e vorba despre extinderea concepției ‘monumentale, 
de la formula clasică a statuarei memoriale înspre formele simbolice și arhitecturale, care, beneficiind și 
ele de un statut estetic și civic milenar, sugerează soluții deopotrivă urgente și la îndemînă. Pe de alta 
parte, nicăieri mai logic, mai eficient și mai semnificativ decît în orașele unei {агі socialiste, ideea de 
monument nu-și poate găsi o întruchipare mai solidă, adică mai bine armată cu adeziunea populară, 
mai accesibilă destinului de emblemă pe care-l poartă în sine opera cu adevărat monumentală. 

Avem, printre sculptorii generaţiilor astăzi active, destule indicii despre capacitatea și despre nerăbdarea 
de a construi monumentele epocii noastre, despre entuziasmul pe care-l poate. da voința de a lăsa 
urme în istorie. Capacitatea aceasta, entuziasmul acesta, depășesc mult limitele patrimoniului actual 
desfășurat în cetățile noastre. Este poate vremea să se aducă la viață acea operă embrionară pe care o 


găsim în atîtea ateliere, în atîtea laboratoare intime, unde se adună proiectele pentru o artă monumentală 
a României socialiste. 


Desigur, prima condiţie practică este comanda materială car 


e să declanșeze realizarea. Într-o expoziţie 
cu proiecte de monumente, 


a cărei temă ar fi însăși sondarea conceptului de monument, iniţiativele sin- 
gulare și spontane și-ar dovedi (știm din atîtea conspectări de machete) cît de solidare între ele. sînt 
imaginile ideale despre ceea ce azi, aici, înseamnă, virtual, monumentul. O asemenea expoziție, susţinem 
cu căldură, ar putea provoca Însăși nașterea unui proiect civic, trecerea în plan a unui neprevăzut dar 
mult așteptat complex emblematic. 

Artistul e, în ultimă instanţă, răspunzător de conceptul de monument, care apare nu doar prin enunţul, 
verbal ori în bronz, al temei, nu doar prin declarația verbală ori imaginară a adeziunii ideologice, nu doar 
prin urmărirea unui model consacrat: ideea, funcția ideativă, șansa de a marca așadar mesajul epocii, 
mesajul generațiilor de oameni care construiesc prezentul, toată această aură de semnificaţii care dă 
unei opere calitatea de monument, expresia simbolică, apare ca un corolar al structurii operei ca о 
emanatie spirituală firească a construcției estetice, iar acest proces manifestă însuşi actul imaginativ oi 
artei, Aportul artistului nu-i doar meșteșugul unei materializări, ci conceperea unei rețele de «me i 
care se nasc prin operă, care trec prin ființa creatorului, De aceea, ni se pare, o dată cu creditul mat “al 
ре care-l necesită și-l obține artistul de la societatea cáreia-i slujeşte, el e îndreptățit să solicit : та 
moral, Nu așa cum, din frondă ori cochetărie, se afirmă deseori, în numele unei mistici a о 
artist, ci în numele rațional al unei aprecieri culturale, care are în vedere mistici a calităţii de 
tirea obiectivă a operei, calitatea ei validă, autonomă, care nu se recu se « gustul », ci îndreptă- 
dele » mentale ori reale, ci după logica internă a operei. Desigur, ori eis u a ale ۳ 
dere a artistului este ea însăși o răspund ое groans RDA ESS ršspun; 

À $ pundere critică, Apariția monumentului nu fi 

fructul unei culturi sociale, implicind luciditate si informatie, In Ma са decta 
este o problemă a maturității spirituale a colectivitätii care ENG S RU АЯ" 
Я subsemnează în acest fel icoana propriei identități recunoscute, perelor titlul de « monument», 
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din istoria criticii 


NICOLAE IORGA, ISTORIC AL ARTEI ROMÂNEȘTI 


Cind își începea prodigioasa за 
activitate de istoric, acum vreo 
patruzeci de ani, cu acele studii 
de istorie literară în care eruditia 
se colora atît de personal prin 
spirit critic și prin îndrăzneală 
de idei, concepţia lui N. lorga 
asupra științei înseși căreia i se 
consacra era deplin formată și 
ea avea să rămînă aceeași de-a 
lungul întregii sale activități, lăr- 
gindu-se concentric si ramifi- 
cindu-se pina la ultimele con- 
secinte. 

Pentru tînărul cercetător de 
atunci istoria era știința esen- 
Паја în саге, fără nici o omisiune 
si închegîndu-se în sinteza unei 
viziuni concrete, trecutul unui 
popor se înfățișa ca un complex 
de civilizație în neîntreruptă des- 
fasurare și în vie aderenta cu 
prezentul. Cum viața însăși nu 
e unilaterală în manifestările ei, 
cum existența unui popor n-ar 
putea fi redusă la faptele pur 
exterioare ale cronologiei lui 
politice sau militare, știința Însăși 
a sintezei acestor fapte n-ar putea 
ignora nimic din ceea ce între- 
geste în vreun fel, sensibil sau 
spiritual, manifestarea complexă 
a vieţii unui popor. 

Istoricul începea atunci cu studii 
asupra trecutului nostru literar. 
El avea să treacă repede și la 
alte domenii din ce în ce mai 
variate, căci pentru cine vede 
trecutul sub acest vast unghi al 
civilizației, nici o cercetare isto- 
rică nu poate epuiza cîmpul ne- 
sfîrșit de fapte care constituie 
existența istorică. Citiva ani mai 
tîrziu, în cea dintii lecție de 
deschidere a cursului de la Uni- 
versitate, aceeași concepție sinte- 
tică și multilaterală era definită 
într-o formulă precisă de școală: 
Istoria era «compunerea siste- 
matică, fără scopuri străine de 
dînsa, a faptelor de orice natură, 
dobindite metodic, prin care 
s-a manifestat, indiferent de loc 
și timp, activitatea omenirii », 
Era definiția cea mai largă și mai 


* Studiu din 1931 al istoricului де artă Al, 
Busuioceanu, ale cărui scrieri despre artă, їл» 
grijite de lon Frunzetti şi Theodor Enescu, se 
află sub tipar la Editura Meridiane, = NLR, 

1 Despre concepția actuală a istoriei și geneza el, 
lecție de deschidere la Universitate, Buc, 1094, 
Retipărită impreună cu alte lecţii de deschidere 
In volumul Generalităţi cu privire la studiile 
istorice, Vălenii de Munte 1911, In care este 


cuprinsă aproape toată teorla istorică a lul 
М, lorga 


consecventă totodată, care, în- 
lăturînd înseși limitele etnice și 
geografice, dădea civilizației. și 
culturii omenești — unicul obiect 
al istoriei — sensul lor real, neli- 
mitat în spațiu sau în timp. 

Cu acest punct de plecare, firește 
că arta românească, atît de carac- 
teristică trecutului nostru și de 
solidar legată existenței noastre 
spirituale, nu putea fi trecută cu 
vederea de istoric. Elementele 
cele mai concrete și mai expre- 
sive ale istoriei poporului nostru 
se aflau în monumentele si în 
lucrurile de podoabă ieșite din 
mîna meșterilor de altădată. 
Cultura și civilizația românească 
n-ar fi putut fi reconstituite 
fără ele. 

Dar monumentele acestea erau 
ca și necunoscute, În afară de un 
interes romantic pentru pito- 
rescul lor, sau de cercetări arheo- 
logice mai mult de diletanti, 
cum erau ale lui Odobescu, nimic 
nu adusese încă arta românească 
în lumina studiilor asupra trecutu- 
lui nostru. Identitatea însăși a 
acestor monumente era ignorată. 
Căci documentele și inscripțiile 
publicate erau numai întîmplă- 
toare ci adeseori eronate. Isto- 
ricul trebuia să înceapă astfel de la 
alfa-vita, iar munca lui obscură 
trebuia să se mărginească pentru 
multă vreme la investigații de 
arhivă și la inventar. 

În asemenea condiții își începea 
N. lorga încă din tinerețe cercetă- 
rile asupra artei românești. lar 
straduintele sale fără comparație, 
echivalînd în domeniul arhivistic 
cu ceea ce ar fi putut realiza o 
generație întreagă de istorici, 
au adus, pe lîngă alte rezultate, 
și pe acela de a fi pus bazele 
documentare ale istoriei artei 
românești, Intre zecile de mii 
de documente de toate catego- 
riile, culese din arhivele străine 
și românești și publicate fără 
intrerupere pina astăzi, nenumă- 
rate sînt acelea care ne dau 
informaţiile cele mal prețioase 
asupra monumentelor noastre de 
artă, existente sau dispărute, 
asupra meșterilor de ۰۱ 
asupra felulul lor de a lucra, sau 
asupra legăturilor artistice cu alte 
țări, 

E greu astăzi de enumerat fie și 
numai bibliografia completă a 


acestor publicații documentare?, 
cu atit mai mult a da o idee despre 
elementele nesfirsit de variate 
pe care ele le pun la îndemîna 
istoricului, 

Va fi poate destul să amintesc 
cele peste douăzeci de mii de 
documente publicate în colecția 
Hurmuzaki (vol. X, XI, XII si XV), 
cele 24 de volume de Studii și 
documente cu privire la istoria 
Românilor, Documentele privitoare 
la Constantin Vodă Brâncoveanu, și 
cele ale Minăstirii Hurez, sau 
documentele din Arhivele Bistriţei, 
ale Brașovului sau ale Sibiului, a 
căror analiză e astăzi indispensa- 
bilă oricui vrea să întreprindă 
cercetări asupra artei noastre 
vechi. 

Uneori aceste documente erau 
prezentate si in’ studii parţiale 
relative la arta noastră veche, 
cum sînt articolele” Meșteri din 
alte vremuri (Literatura si arta 
română, 1899 — 1900), Vechiul 
meșteșug de clădire al românilor 
(« Convorbiri literare », 1905), 
Mestesugul de pictură și sculptură 
în. trecutul românesc (lbid., 1906) 
— cele dintii încercări de înche- 
gare a unor capitole din istoria 
artei românești, pînă atunci ca 
și neatinse. 

Studiile acestea, ca și altele care 
au urmat, erau. nu numai adevă- 
rate defrisári de teren, dar; 

pentru cercetători ulteriori, 

modele și puncte de plecare, a 
căror folosire este și astăzi 

necesară în lucrări documentare 
asupra artei noastre vechi. Dar 

materialul acesta  pregătitor, 

pentru o știință care nu putea 

să ia naștere decit după o 

cunoaștere cît mai completă a 

izvoarelor, era încă lipsit de 

elemente esențiale, privind însăşi 

identitatea monumentelor noas- 

tre și cronologia lor. О isto- 

rie a artei românești nu se 

putea începe fără o colecție a 

inscriptiilor vechi, sistematic alcă- 

tuità și făcută utilă prin comen- 

tarii și prin note de erudiție, 

O asemenea operă face uneori 


* Bibliografla ріпа în 1921 зе poate găsi tn 
lucrarea lui Stefan Meteş: Activitatea istorică 
a lul Nilorga, Buc,1922, Pentru lucrările tipărite 
după aceasta dată trebuie consultate colecțiile 
Revistel Istorice şi Revue Historique du Sud-Est 
européen, unde se găsesc înregistrate toate 
lucrarile Istorice ale lul N. lorga, [Ulterior 
Barbu Theodorescu, Bibliografia istoricd sl 
literară a lul N, larga (1890—1934), Bucurestl 
Cartea Românească, 1935.] ۱ 


titlul de glorie al unei vieţi întregi 
de muncă și de cercetări minu- 
tioase, dacă nu chiar al activității 
organizate a mai multor oameni 
de știință. N. lorga a întreprins 
întreaga lucrare în cîteva călă- 
torii de vară, al căror rod s-a 
concretizat apoi și în alte cărți 
de descriere pitorească și istorică 
a tării. 
Inscriptiile din bisericile României 
au apărut astfel în două volume 
din colecţia de « Studii și Docu- 
mente » (1905 și 1908), comple- 
tindu-se cu încă două volume 
de Scrisori și inscripţii ardelene și 
maramureșene (1906). 
Lucrarea a rămas pina astăzi 
fundamentală și, epuizată fiind de 
mult, așteaptă poate tot energia 
neobosită a autorului pentru o 
reeditare revăzută și completată, 
atit de necesară acum *. 
În sfîrșit, în aceeași ordine trebuie 
menţionate și studiile și arti- 
colele foarte- numeroase - саге 
descriu și fac istoricul monumen- 
telor și al operelor noastre de 
artă veche, sau studiile de icono- 
grafie istorică publicate în « Bule- 
tinul. Comisiunii “Monumentelor 
Istorice >, ca si in alte-publicatii, 
lucrări ce au scos la iveală şi au 
pus în valoare multe opere de 
artă necunoscute, atit din cu- 
prinsul țării -cît și dintre cele 
risipite în lăcașuri religioase sau 
în muzee din străinătate. 
Toată această activitate de cerce- 
tare minuțioasă si de descoperire 
de izvoare, care însumează munca 
a cel putin treizeci de ani si fără 
de care nu putea fi vorba de 
începerea unei istorii a artei 
româneşti, şi-a găsit apoi încunu- 
narea în cele două cărți de sinteză 
asupra artei noastre, Histoire de 
l'art roumain ancien (1922, tn cola- 
borare cu Gh Ва!) si L'art popu- 
laire en Roumanie. (1923), urmate 
mai recent de studiul paralel, cu 
un plan atît de original și de 
bogat în sugestii, Art et littérature 
des Roumains — synthèses paral- 
lèles (1929), fără să mai amintesc 
si de alte lucrări mai 


restrinse 
* [Un Mou corpus al inscriptiilor medievale 
vománesti а fost întreprins, pe baza unor 


not campanii epigrafice şi cu metodă filologicá 
modernă, de un grup de cercetători din cadr ul 
institutului de istorie «N. lor ga», sub conduce 


rea profesorului Alexandru Elian, Primul volum 
A АРАГЫ în 1965: inscripțiile medievale ale 
omdniei, vol ) 3 

PUR (х l. Oraşul Bucuresti, Bucureşti 
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sau de comunicări la congrese 
ştiinţifice *. 

Istoria artei românești își avea 
astfel la 1930 cea dintii realizare 
completă si de mari proporții, 
în care, de la principalele izvoare 
și pînă la elementele cele mai 
disparate de erudiție, munca de 
descoperitor aparținea în cea mai 
mare parte autorului, așa cum 
personală întru totul este con- 
ceptia întreagă a acestei opere, 
dintre cele mai importante și 
mai fecunde în activitatea stiinti- 
fică a lui N. lorga. 


Concepţia aceasta, care astăzi se 
poate defini clar și se poate 
integra în liniile generale ale 
operei istorice a lui N. lorga, 
rămîne tot concepţia unui istoric 
al civilizației. Manifestare sensi- 
bilă si ideală a vieții omenești, 
pentru domnia sa și pentru ori- 
cine urmărește să reconstituie 
imaginea totală a acestei vieți în 
desfășurările ei anterioare, arta 
nu poate fi desprinsă de com- 
plexul întreg, psihic sau material, 
care determină condiţiile isto- 
rice. Ea nu poate fi privită numai 
са formă sau idee, ca o creaţie 
spontană care își are definiția 
numai în sine însăși, fără greșeala 
gravă — pe care o comit uneori 
esteti sau teoreticieni ai unei 
ştiinţe întru totul autonome a 
artei — de a-i înlătura însăși sem- 
nificatia pentru care a fost creată 
si a face imposibilă explicarea ei 
esenţială. 
Arta e o creație antropogeogra- 
fică, a cărei valoare ideală stă 
exclusiv în faptul de a fi o mani- 
festare a spiritului omenesc, pe 
care condiţii concrete îl deter- 
mină și îl definesc în desfășurarea 
lui istorică. Conceptul etnic va 
fi astfel fundamental pentru expli- 
catia pe care lorga o dă artei, 
așa cum el rămîne fundamental 
pentru dînsul în explicarea fapte- 
lor istorice de orice ordin, 
Din această cauză, istoria artei 
românești nici nu putea începe 
decît cu studiul artei populare, 
ale cărei forme și manifestări 
caracteristice ne adîncesc în însăși 
psihologia primitivă a poporului 
nostru, În ornamentul geometric 
Я aproape abstract care împodo- 


* (Dintre volumele apărute ulterior datei la 
гаа Al Busuioceanu, trebuie menţionate: 
ute artă religioasă Іа Români, București, 
Het și Les Arts Mineurs en Roumanie, ۷۵۱,۱۱, 
pareri, 1934—1936, Pentru completarea 
ibliografiei scrierilor lui IN.lorga despre arta 
românească, apărute după 1930, v.Barbu 
Rer fuere Nicolas 
artă, Bucureşti, 1968, 
и scrieri ulterioare 5i) 1 
gent teoretice care să modifice sau să 
Tu $i ka substanțial (ci, mal curind să con- 
a " ilustrind-o та bogat) — concepţia 
pre arta românească a marelul istoric, aja 


cum o prezenta la 
suloceanu-] acel moment Alexandru 
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beste vasele de pămînt sau scoar- 
tele sau îmbrăcămintea ţăranului 
nostru, în culorile discrete și 
puţine la număr preferate de el 
în orice podoabă sau în felul de a 
clădi casa, istoricul de astăzi 
citește semnele vii ale sufletului 
popular, cu îndepărtatele lui ori- 
gini și cu influenţele diverse care 
au venit să se adauge mai tirziu. 
Influențele acestea, destul de 
numeroase, au putut înșela une- 
ori sau au împiedicat individuali- 
zarea caracteristicilor autentice, 
oglindind trăsăturile acestui po- 
por și stăruind nealterate de-a 
lungul întregii sale existente is- 
torice. Oameni de știință ca 
Arthur Haberlandt, cercetători 
de aproape ai artei populare din 
Balcani și din Orient, nu și-au 
putut face o imagine destul de 
clară a acestei arte, contestîndu-i 
uneori chiar originalitatea, sub 
sugestia acestor elemente, care 
nu sînt decît suprapuse și neesen- 
tiale . 
O cunoaștere adîncă și o sensibi- 
litate instinctivá pentru formele 
autohtone erau necesare celui 
care trebuia să definească această 
artă în ce are ea esențial si 
nealterabil. Și o metodă limpede, 
de asemenea, și sigură, prin care 
formele primare să poată fi izolate 
si distinse de ceea ce este achiziție 
istorică și uneori recentă în arta 
noastră populară. Erau contri- 
butiile cele mai importante pe 
care N. lorga avea să le aducă în 
studiul artei noastre populare și 
în definiția însăși a caracterului 
poporului nostru prin creaţiile 
și preferinţele lui de ordin plastic. 
De la cea dintîi încercare de а 
defini gustul poporului nostru 
prin îmbrăcămintea lui, într-un 
studiu asupra Portului popular 
românesc, publicat în 1912, și 
pînă la studii mai recente și 
comunicări la congrese științifice, 
sau pînă la cartea din urmă de 
sinteză asupra artei noastre popu- 
lare s-au adăugat necontenit preci- 
zări și judecăţi sigure, ducind 
la o clasificare aproape completă 
a elementelor artei noastre 
țărănești, la separarea lor in 
straturi istorice și la distingerea 
a ceea ce e autentic « popular», 
de ce este doar «artă populari- 
zată » și neautohtonă, 
Influențe îndepărtat orientale, 
venite din Asia Mică sau din 
Persia, ori și mal de departe, influ- 
ente împărătești bizantine sau nu- 


* Amintesc printre cele mal interesante; 
L'art populaire et l'art historique des Roumains, 
In «Revue historique», Ш, nr, 4—6; L'art 
préhistorique du Sud-Est, de l'Europe et la Suède, 
Jaida Las: ori Int; de Pii populaire roumain, 
‹ e la Congresul "а 

istorie din ШУР. MORS 


mai balcanice, influenţe turcești, 
bogomilice sau, de asemenea, 
venețiene ori apusene se pot 
astăzi distinge. gratie acestor 
studii, în care cercetarea for- 
melor nu se desparte de acea 
vastă cunoaștere a diverselor 
civilizaţii, care stă la baza opere! 
întregi a istoricului nostru. 
În complexul greu de diferențiat 
al tuturor acestor caractere ete- 
rogene, se regăsește ceva unitar, 
constituind un stil unic și esențial 
al întregii arte populare româ- 
nesti: «este, în ornamentatie, 
reducerea a tot ceea ce vor Sa 
reprezinte figurile schematice 
ale acestei arte, la construcții 
liniare, la notații abstracte. Triun- 
ghiuri, romburi, linii oblice para- 
lele servesc a reda tot ceea ce 
se prezintă privirilor artistului 
naiv» 4. Este, cu alte cuvinte, 
același stil adinc original, oglindind 
un fel de a-si traduce universul, 
pe care îl întîlnim și în arta 
preistorică a pămîntului nostru, 
Stil autohton, cu adîncimi de 
îndepărtate milenii, și care in 
liniile lui simple și caracteristice 
înseamnă о civilizație originală 
și o forță de creație neîncetată. 
Pe definiția aceasta atît de simplă 
și de precisă avea să se dezvolte 
o mare teorie istorică în acord 
cu rezultatele la care ajungea, în 
același timp, și întreaga noastră 
școală de preistorie : tracismul, nu 
numai al artei noastre populare, 
dar al întregii civilizații din 
Balcani, ca și din celelalte teritorii 
orientale, atinse odinioară de 
influența poporului autohton din 
care coborim. 

Căci stilul acesta « schematizat, 
liniar, geometric, abstract », nu 
este numai al nostru, e al intre- 
gului domeniu european si asiatic 
ce înconjoară Marea Neagră, prin 
Balcani și prin Ucraina, pînă 
în Caucaz și pînă în Anatolia. 
«O stare de suflet identică, la 
un grup de populație făcînd 
parte din aceeași rasă, a putut 
crea acest tip pe care secolele 
n-au reușit să-l schimbe si fron- 
tierele să-l diferentieze esen- 
tial» 5. Expresia lui rece şi 
scheletică a putut «refrigera > 
odinioară pînă și formele de un 
elan mult mai liber ale grecilor, 
dînd schema vaselor antice cunos- 
cute sub numele de Dipylon, si 
a putut avea ecouri, prin inter- 
mediul poate al goților, pînă 
în Suedia, unde au fost consta- 
tate atîtea înrudiri cu arta noastră 
populară 9, 


L'art populaire en Ri c 

+ Tod, A XI, oumanie, р, X. 
‘art populaire du Sud-Est ۱ 

sudda, loc. citu me OY RS lo 


Rasa aceasta nu e alta decit a 
Traco-llirílor, а tracilor îndeo- 
sebi, «mai numeroși, mai capa- 
bili de a rezista, mai bine dotati 
pentru a produce și a dezvolta 
o civilizaţie ». Prin ei, arta noastră 
populară, atit de vie și de crea- 
toare încă și astăzi, 151 urcă 
originile pînă la amintirea clasică 
a Heraclizilor, pînă la dorienii 
enigmatici, coboritori în Grecia 
din Nord 7, și dincolo de ei, pina 
în zarile unei preistorii ale cărei 
urme zac încă întregi în felul 
nostru de a gîndi și în sentimentul 
nostru despre lume. Între această 
artă populară, de proveniență 
preistorică, și arta noastră cultă, 
a cărei desfășurare începe tirziu 
în Evul mediu, între substratul 
de creație elementară și instinc- 
tiva și gîndul organizat pentru ex- 
presia monumentală și conștient 
artistică, un hiatus stă deschis, 
fără putinţa de a fi umplut, cu 
toate urmele istorice pe care le 
avem sau monumentele се dái- 
nuiesc încă pe pămîntul nostru. 
Roma n-a dat nimic arhitecturii 
sau ornamenticii noastre, decît 
poate în ceramică, forma unor 
vase de caracter evident antic ®, 
după cum nu au dat nimic nici 
grecii, nici vechii bizantini si 
nici popoarele migratoare, a 
căror trecere sau așezare au fost 
totuși continue în ţinuturile 
noastre. 
Istoria artei culte românești începe 
abia cînd nu mai poate fi vorba 
de asemenea elemente și se 
manifestă fără nici o legătură cu 
prezența lor atit de îndelungată 
totuși în domeniul nostru. Dar 
aici intervine un concept nou 
în teoria istorică a lui N. lorga, 
definind: istoria artei românești 
și istoria artei în genere prin 
aceeași perspectivă sintetică pe 
care o oferă istoria civilizaţiei: 
arta, ca expresie cultă a civili- 
zatiei, nu se poate naşte fără un 
substrat politic, fără acea orga- 
nizare coerentă a forțelor unui 
popor, care poate duce la un 
ideal şi la formele precise și 
sigure de exprimare. Arta roma- 
nească cultă nu putea lua naștere 
deci înainte de crearea unui stat 
românesc, și nici nu poate avea 
vreun raport cu forme artistice 
de provenienţă străină, oricit de 
înaintate și de persistente, care 
s-au manifestat aici într-o vreme 
cînd putinţa noastră de asimilare 
şi de nouă creație lipsea. 
Este interesantă de amintit în 
această privință atitudinea lui 
lorga, precizată în mai multe 


A L'art populaire en Roumanie, p. XIII. 
L'art populaire et l'art histori que des Roumons, 
ор. сії., p. ۰ 


rinduri, față de teoriile opuse 
ale unui istoric ca J. Strzygowski, 
| ale cărui explicații, în domeniul 
À artei bizantine îndeosebi, se izbesc 
А адеѕеогі де dificultăți de ordin 
istoric şi cronologic greu de 


š înlăturat, Referindu-se la teo- 
ă rüle acestuia asupra influenţei 
ü covirsitoare a artel armenesti 
ia asupra celei bizantine, N. lorga 
E scria într-o recenzie rîndurile 
ei următoare, care au, pentru teoria 
ul sa asupra artei, valoarea unui 
ul principiu si a unei definiții : 
а « DI Strzygowski аг fi trebuit sá 
та se gîndească la faptul că orice 
tš, civilizaţie tine strîns de sinteza 
ziu politică ce o sustine și foarte 
tul deseori o provoacă. $i pentru a 
nc- prinde bine, în adevărata pro- 
ех- portie а elementelor sale consti- 
ent tutive ceea ce e artă bizantină, 
his, trebuia — lucru care a fost uitat 
cu | —să se întrebe ce era acest 
ele } Bizanț ca stat si ca societate > р, 


Pe acest concept politic și pe sub- 
stratul său etnic, istoricul va crea 
apoi, în cea mai mare parte, еѕа- 
fodajul impunător al istoriei artei 
noastre, urmărită cu sagacitate şi 
cu talent de evocare, de la origini 
si pînă în vremea actuală. Arta 
românească urmează în toată 
această desfășurare vicisitudinile 
existenţei noastre politice si rea- 
lizează formule al căror caracter 
își va avea corespondențe in 
însuși caracterul statului nostru. 
Ea va fi bizantină, cu :adînci 
urme constantinopolitane și sir- 
bești, în vremea formării statului 
muntean, cu reflexele totodată 
destul de vizibile și ale raportu- 
rilor Voevozilor nostri cu Apusul 


ură cu 
lungată 
u. Dar 


ї nou f ۳ 
Sores eudal, va ajunge repede la o 
sancti formula de înaltă originalitate 
3 ЮТ în vremea straduintelor eroice 
"ei o | ale lui Ştefan cel Mare, se va 
izatici 7 \ lăsa pătrunsă de influențe dalma- 
| cvili- tine și italiene în Muntenia, sau 
PS A poloneze și germanice în Moldova, 
ct în vremea cînd înflorirea politică 
A НЙ a celor două Principate va da 
J Voevozilor gusturi de lux si 
12 un i de imitație a Renașterii, va ajunge 
cise si | apoi la expresia unitară a seco- 
i гота- lului al XVI-lea, cînd statul 
naştere însuși trebuia să atingă pentru o 
nui stat clipă măcar unitatea sa politică, 
te avea se va dezvolta apoi mai sigură 
irtistice de sine și mai bogată, în vremea 
ricit de 4 statului cultural al Cantacuzi- 
le, care nestilor și al lui Brâncoveanu, 
› vreme pentru a decădea și a ajunge la o 
similare oprire bruscă în secolele al 
XVIII-lea și al XIX-lea, о dată 
intit in cu decadenta statului însuși şi cu 
nea lui transformarea radicală a formelor 
i multe politice românești, 
alles ar АНИ КЫЛ ТЫШТАП 


(1926), nr 10—12, р, 346, 


Formă politică însă înseamnă si 
formă socială. Principiu de ierar- 
hizare și de autoritate, statul nu 
e pentru istoria civilizației altceva 
decît expresia idealului însuși 
și a concepției de viață pe care 
societatea si le recunoaște și 
le consacră într-o epocă dată. 
Arta nu poate deci rămîne stră- 
ină nici de această condiționare 
care stă în însuși miezul ei, şi 
îi este principiu generator. Mai 
mult decît atît chiar — artá si 
civilizație n-ar putea fi concepute 
în afară de un finalism care este 
în firea oricărei creaţii omenești, 
acela de a satisface sau de a 
defini un ideal de frumuseţe 
sau un ideal etic, în vederea 
societăţii înseși care face posibilă 
o asemenea creaţie. Istoricul va 
adăuga deci si acest concept 
social celui politic și celui etnic, 
prin care arta e definită sub 
acest unghi al istoriei civilizației. 
În prefața unei cărți al cărei 
titlu este chiar ca o enuntare 
teoretică 10, lorga formulează clar 
această idee, nu numai pentru 
istoria artei românești, dar pentru 
istoria artei în genere: « Părerea 
mea este că arta este explicabilă 
numai prin societatea căreia tre- 
buie să-i fie aplicabilă, dacă nu 
vrea să fie o simplă jucărie 
individuală, un simplu exercițiu 
de tehnică, o simplă dibuire de 
drumuri care nu duc la nimic». 
Pe acest temei, istoria artei 
românești își cîștigă noi explicaţii 
și по! caracterizäri, pe care 
studiile lui lorga le pun în 
evidență cu eruditia inepuizabilă 
si cu intuiţia justă a tuturor 
operelor sale. Religioasă sau civilă, 
vechea noastră artă devine astfel 
oglinda însăși a civilizației cla- 
selor noastre sociale care au 
creat-o, si o oglindă uneori 
mai precisă și mai sigură decît 
orice alt izvor de informaţie. La 
Argeș, de pildă, în secolul al 
XIV-lea, nimeni n-ar fi bănuit, 
fără monumentele voevodale ce 
ni s-au păstrat, ciudata împere- 
chere de aspecte ale primei 
noastre Curți princiare, atit de 
autentic bizantină în ce privește 
viata el religioasă, și atit de 
apuseană și de feudal în viata 
ei civilă, $i în același fel, viata 
de Curte, viata boierească sau 
cea religioasă și mînăstirească, 
ne sînt definite de Istoric în 
același strîns raport cu gustul 
de care dau dovadă vechile clase 
sociale, cu necesitatea lor de lux, 
cu liniștea sau nesiguranța zilel 
de mîine, cu influenţele străine, 
cu înflorirea sau cu decadenta lor, 


io Istorla ortel medievale și mod 
cu dezvoltarea ксн, ОУ quq 


Este ca o istorie concretă a 
însăși psihologiei sociale a acestor 
clase care, în formele cele mai 
înalte ale artei noastre, izbutesc 
să ajungă pina la expresii de 
adincá și originală cultură *— 
vremea lui Stefan cel Mare, a lui 
Rareș sau a lui Brâncoveanu, 
Caracterul rustic și străvechi 
al civilizației noastre populare 
este mereu prezent in această 
artă. Si nimeni mai bine decît 
lorga n-a pus în evidență această 
neîncetată stăpînire a spiritului 
popular asupra artei noastre vechi, 
care adeseori transformă și asi- 
milează, folclorizind, pina și for- 
mele cele mai culte împrumutate 
din arte străine. De la minunatele 
picturi care îmbracă mînăstirile 
Bucovinei ca în niște odăjdii 
bizantine, și unde în imagini 
de o iconografie autohtonă intil- 
nim ecoul atitor lecturi si ere- 
suri populare, si pina la adap- 
tarea rustică a formelor monumen- 
tale gotice sau bizantine în 
arhitectura curentă a bisericilor 
noastre, ori pînă la folclorizarea 
motivelor de Renaștere din tipă- 
riturile unui Coresi, pretutin- 
deni si cu prea puține excepții, 
gustul popular și țărănesc rămîne 
impregnat în toată arta noastră 
veche, chiar atunci cînd prove- 
nienta ei este boierească ori 
voievodală, sau cînd inspirația 
artiștilor e în strinsá legătură 
cu arta cultă a altor tari. 
Istoricul ajunge astfel la concluzii 
a căror semnificație se desprinde 
ca o îndrumare și pentru arta 
noastră actuală. Căci spiritul 
popular al vechii arte românești 
e însuși autohtonismul expresiei 
noastre artistice, care, în formă 
populară ori cultă, rămîne domi- 
nată de aceleași caractere speci- 
fice. Creaţia artiştilor de odinioară 
n-a putut ajunge să fie originală 
în afară de acest spirit. Bizantină, 
gotică sau renascentistă, linia 
expresivă s-a înmlădiat întotdea- 
una după necesități de sensibi- 
litate care erau ale poporului 
nostru și ale artei lui străvechi, 
După aceleași necesități va trebui, 
fireşte, să se înmlădie orice 
creație nouă, pentru ca formele 
el să se poată integra expresiei 
generice a artei noastre, 
lerarhizarea logică a tuturor aces- 
tor elemente, pe care le-am 
găsit fundamentale în concepția 
lul N. lorga asupra artei гогла- 
nesti, ne-ar duce si la un ultim 
concept tot atit de esenţial 
în explicarea fenomenelor artis- 
tice — conceptul de creație indi- 
vidualä, Istoricul civilizației si 
boi, în genere na aer 
aloarea activă și forța 


de propulsie pe care, în mobili- 
tatea vieţii istorice, о reprezintă 
personalitatea sau ideea creatoare. 
Una din lecţiile sale cele mal 
frumoase de deschidere a cursu- 
rilor de la Universitate 11 era 
închinată odinioară tocmai acestui 
element atît de esențial în istorie. 
Dar arta românească, prin însuși 
spiritul ei dominat de dublul 
anonimat al creaţiei populare 
și al celei religioase bizantine, 
nu oferă istoricului aproape nici 
o posibilitate de diferențiere în 
această privință. Artistul de odi- 
nioara — cînd nu era însuși spiri- 
tul colectiv autohton, manifes- 
tindu-se în expresii de adînc 
caracter, dar fără individualitate 
— rämînea infasurat în umilința 
anonimă, care făcea din arta 
lui un act mai mult de devoțiune 
sau de despersonalizare socială. 
Numele de meșteri, destul de 
multe, pe care le cunoaștem, 
nu sînt decît nume, nu persona- 
litati. Operele lor se relevă de 
cele mai multe ori nu printr-o 
originalitate individuală, ci printr- 
una colectivă, care îi asociază în 
grupe si în școli, lucrînd după 
aceleași principii si împrumu- 
tîndu-și ideile şi formele, fără 
vanitatea nici unei revendicări 
personale. Mesterii de la Hurez, 
deși îi cunoaștem pe toti pe 
nume, sînt meșteri brâncove- 
nesti, iar formele lor din minas- 
tirea olteană le vom întâlni 
retutindeni în secoleleal XVII-lea 
si al XVill-lea [...]. 

Creaţia individuală este ca si 
absentă deci, si istoricul o va 
ignora în studiul său, care e mai 
mult reconstituirea gîndului co- 
lectiv în arta noastră veche. 
El va intilni în această reconsti- 
tuire şi idei sau realizări de 
noutate artistică. Dar ca într-un 
Ev mediu care s-ar prelungi, 
pina în pragul zilelor noastre, 
spiritul anonim si solidar al 
meșterilor de altădată rămîne 
prezent înapoia lor cu puteri 
de creație şi virtuți de umilință 
care dau acestei arte uneori 
valori de adincime etică. 
Istoria acestor meşteri anonimi 
e astăzi istoria însăşi a spiritului 
nostru. Geniu popular şi idee 
cultă se contopesc în operele 
lor, creînd expresia originalității 
noastre în cultura şi în civili- 
zația europeană. Si pînă astăzi 
nimeni atit de bogat în cunoștințe 
Я cu perspective atit de largi 
iat Audi i TRIP această istorie, 

ga. 


ALEXANDRU BUSUIOCEANU 
(1931) 
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Într-un cerc impecabil, griul incert, evocînd 
carnalitatea vegetală, frustă dar nobilă, a 
fructului sectionat, dobindind sens plastic prin 
raportarea la sfera roșie a unui alt măr, 
întreg și mat, precum și prin integrarea în 

| negrul întins și uniform al cadrului — iată 
proza simplă, dar densă, a Compoziție! Wandei 

Mihuleac, care ar fi putut să servească drept 

emblemă generică cel puţin pentru gravurile 

în metal incluse în Salonul național deschis 

în acest an în sălile baroce de la parterul 

Muzeului de Artă din Cluj, Alături de cele 

datorate lui Sorin Dumitrescu, Dan Erceanu, 

Ladislau Feszt, Emilia Dumitrescu, Valentin 

Popa, lucrarea este apreciabilă pentru rigu- 

roasa și responsabila știință de meșteșug a 

autoarei, dovedindu-se totodată tipică pentru 

| acea tendinţă a plasticii recente care urmărește 

| extragerea unor carate de poezie din mine- 

reul realității comune și nespectaculoase, La 
Wanda Mihuleac, faptul de a concepe lucra- 
rea ca pe un fel de vast ecran transparent, 
avind calitatea de a dilata egal toate detaliile 
unui fragment circumscris al realităţii, conferă 


expresiei finale un lirism ciudat si auster, 
înrudit cu acela al hiperrealismului în pictură, 
În Joc pentru miercuri, dar mai ales în Natură 
moartă cu clame, Simona Runcan obligă 
obiectele si formele reale să dobindeasca 
functii sintactice insolite, avind darul de a 
descätusa neașteptate energii evocative. Me- 
moria mitică a obiectelor şi formelor poate fi 
însă declanșată și prin implicarea acestora în 
geometria inflexibilă şi pură a unor develo- 
pări spațiale, care se orientează cînd pe ori- 
zontală, cînd pe verticală, pastrindu-si însă 
constante raporturile cu o unitate inițială, 
un fel de matrice pe care, în geografia negrului 
si a griului, o marchează prezența discretă 
a cîte unui ton cald în cele două Compoziții 
si în Amintirile Almei Rusescu. O hartă, de 
data aceasta încorporată tale quale, ca prota- 
gonistă a compoziției, în Sistematizarea urbană 
sau un fel de perete deznădăjduit, macerat 
de curgerea grea şi corozivă a lichidelor 
rezultate din Poluarea atmosferică pot deveni, 
la rîndul lor, în viziunea Corinei Beiu Anghe- 
luta, mijloace principale pentru conservarea 


unor mutații intervenite sub ochii nostri în 
viața orașelor, Pentru a descoperi si a comu- 
nica ipostaze inedite ale prezenței imemoriale 
a evenimentelor în materie, cercetarea artis- 
tului poate face apel și la instrumentele unor 
arte recente, cum este fotografia si cinemato- 
graful. Spárgind, cu puternice fascicule de 
raze, suprafețe numai aparent materiale, în 
Protuberanté solară, loana D'Arc şi Miraj noc- 
turn, Lidia Ciolac ne înfățișează nişte imagini 
pentru înțelegerea cărora am fost pregătiți 
de negativele fotografice, in care formele 
sint calcinate si eliberate de propria greutate, 
iar volumele își pierd relieful, fiind amintite 
пота! prin diferențele de intensitäti ale 
luminii, Asemänätoare sînt rezolvările din 
Bur] Iul lon Mihliescu (Duiosie maternă si 
‚ loa Uciurcă, în schimb, în Cores- 
pondenţe IV-V, пе propune convențiile unui 
nou sistem de codificare, care condensează 
semnificațiile într-o ordonare de verticale 
imprimate în relief pe repetate ecrane de 
televizor, Emblematice sînt de asemenea Com- 
Ladislau Feszt, 


poziţiile 23/73 realizate de 


" Р “же 
bine cunoscut datorită interesului 


manifestat față de prezența culorii în gravură, 
ciuda relevabilului 


° "Oeficient de 
care, în coeficient de 


de sentimente și o suită de implicați 
Reusitele gravurii în metal sînt nu 
Superficialitatea lecturii ar putea 
părteze pe privitor datorită unei pretinse 
exprimări abstruse. În cazul lui Valentin 
de pildă, poate deruta un titlu pretentios cum 
este Ospdt metafizic, $ j 
transport !, dincolo de care însă exi 
captivantă şi complexă a lucrării 

dobindind adincime prin subtile a 
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nind personaje numeroase. Un 

fel de vast, implicind, ca si la Va 1 

ideea zborului, ne întîmpină în Platforme lui 

George Leolea, unde existenţa si acțiunile per- 

sonajelor poartă amprenta unei rigori tinz 

să reducă modulii primordiali la scheme geo- 
N 


> 


alentir 


metrice. Ìn celelalte lucrări ale graficia 
Balans şi Aşteptare, se sugerează o 
apăsătoare si sentimentul nelàmurit de spair 


De mare pregnantä si sugestivi 
prezența negrului îm Com, 
de Valentin Th. lonescu: ca într-o negatie 


t 


lucrare 


interesantă pentru prezentarea In 
racurst a victimei, Dan Erceanu rosteşte un 
rechizitoriu împotriva crimei. Sorin Dumi- 
trescu, în Cosmar şi în Victime, evocă patetic 
o atmosferă încărcată de amenințări şi о 
stare de alertă al cărei obiect este vag indi- 
cat. Apelind la citate mirturisite, integrate 
unor invenții personale, Tiberiu Nicorescu 
realizează un Comentariu la moartea lui Picasso. 
Sînt relativ numeroase tendințele spre com- 
puneti baroce, cu citatele sau rezumatele 
plastice asamblate diferențiat, contribuind la 
evocarea unor teritorii şi spatii geografice, 
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generice la Decebal Niţulescu (Exploratorii ) 


și ۵ Andrei (Odihnä) sau concrete în 
paginile de inspirație italiană datorate lui lon 
Panaitescu (Frumoasa doamnă, Scenografică și 
Dincolo de Coscine ). Nu lipsesc nici stilizärile 
programatice, operind cu moduli inspirați de 
natură ori inventati, vizind finalitati prevalent 
decorative (Impresii cosmice și Mesajul civili- 
zatiilor apuse де Romul Nutiu, Miez de fruct 
împlinit. si Însingurare de Hortensia Masi- 
chievici, Digul şi Secţiune în materie de Mihai 
Micu, Zmeu de lleana Micodin și mai ales 
modernele și festivele compuneri ale Emiliei 
Dumitrescu intitulate Poarta soarelui și Ca- 
targe ). Oaltä optiune stilistică ușor descifrabilă 
este aceea expresionistă, ilustrată în primul 
rînd de compozițiile viguroase și energice 
ale lui Marcel Chirnoagă Drapel înainte de 
pornirea la luptă si Întîlnire de steaguri ре 
cîmpul de luptă cu transpunerea gesturilor 
bărbătești și elocvente bazîndu-se preponde- 
rent pe tensiunea și pe tăioasa concretete a 
conturelor. Liniile angulare, expresive, susțin 
singure demersul plastic și în lucrarea lui 


seal a aere PRI AO 


Cseh Gustáv intitulată Ritm. Un accent mai 
marcat pun, în schimb, pe plastica formelor, 
revelindu-le sculpturalitatea, Georgeta Boruzs 
(O mască, Recital și Formă statuară ) și Adrian 
Dumitrache (Contrast, Perspectivă și Zodiac ), 
în timp ce valoarea gradată a griurilor de 
diferite intensitati îl duce pe Jakabovits Miklés 
la obținerea unor efecte de-a dreptul pictu- 
rale (Compoziţie si Carnaval), În fine, se mai 
cuvin consemnate verva stilizărilor și umorul, 
de factură populară, al asociaţiilor din lucrările 
lui losif Teodorescu (Costum de carnaval și 
Vinător ) și Kopacz Măria (Norul, Romeo și 
Julieta și Pietrele uitării ), 

În xilogravură, limbajul cel mai epurat și 
expresia cea mai tulburătoare le întîlnim la 
lon Stendl care, în Peisaj și Fereastră la Tomis, 
apelează la viziunea obiectivă a unor arhi- 
tecturi imbibate de trecut și de istorie, 
capabile să centreze compozițional imaginile 
și să traducă concomitent pe plan conceptual 
simtámintul unei posibile și necesare conti- 
nuitáti în timp a valorilor, Mai fncifrat, dar 
și mai poetic, este înţelesul lucrării expuse 


de Theodora Moisescu Stendl sub titlul Rup- 
tura. În xilogravurile lui Anton Perussi, 
Ginduri şi Frunze, liniile devin unităţi con- 
centrate de formă, care se adaugă necontenit 
altora, într-o turgescenta fantască. Prin con- 
trast, în cele două lucrări ale lui loachim 
Nica, intitulate Vacantele copilăriei, ceea ce 
surprinde si nelinisteste este vacuitatea spa- 
tiului, subliniată in fond de prezența sumare- 
lor pete de negru şi a releveelor inginerești 
de vechi monumente arhitectonice. In majo- 
ritatea xilogravurilor însă problema esenţială 
este aceea a articulării si ordonării unor 
forme de netä-consistentä şi demnitate plas- 
ticá. Apelind la un limbaj realist, pe care 
îl înnobilează un rafinat gust al stilizării, 
Mattyas losif, în Evocarea trecutului și Grădi- 
nărița, ştie să opereze decupări ferme si 
grăitoare. In Constelatia uzinei şi Moment 
străbun Ştefan Găvenea adecvează mijloace 
tradiţionale si verificate unor teme de actuali- 
tate majoră. O aură știută a evocării ne 
intimpiná în peisajele lui Gy Szabó Bela, 
Piramida soarelui si Popocatepetl, compuse si 


cizelate cu un simt cunoscut al mestesugului. 
Mai interesantá este propunerea pe care 
artistul o face in Balaton, inirucit, in acest 
caz, dalta sa taie în suprafaţa plăcii de lemn 
numai cîteva semne gracile, cărora cerneala 
le dă vibraţie prin detașarea pe fondul ima- 
culat al unui alb menit să estompeze, ca 
într-o ceaţă difuză, formele. În compoziţiile 
lui Constantin Pohrib, Start si Finis, este 
conținută o tensiune comunicată atit de 
energia elanului cît si de dozarea tonurilor 
transante. La rîndul ei, Viorica Cristea fixează 
într-o imagine unitară succesiunea mișcărilor 
unor cicliști aflați în plină Cursă. O bună 
cunoaștere a resurselor tehnicii este denotată 
și de lucrările lui Gheorghe Cernăianu (Femei 
din Sf. Gheorghe), Gert Fabritius (Caii), 
Lidia Mihăescu (Jocuri de apă si Zbor). Xilo- 
gravurile Emiliei Boboia, Pregătiri pentru zbor 
1-11 se numără printre paginile cele mai fru- 
moase din expoziţie, prin eleganța si prin 
concentrata sugestivitate a monumentalelor 
semne grafice — ca niște stranii macrohiero- 
glife, Esentiale, savant și elocvent ritmate 
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situaţia materiei 
de Bencsik Jânos 
dinamismul neinfrin 
si fluidă a liniei p 
încărcată și complicată, 
imposibilă o raportare | 
toare: Dan Alexandru 

trează atenţia asupra înc 
pe care o pot dobindi fo 
amendate conform unei înd 
a materiei organice (Ма 
din spiritul picturii lui 
zent si în litografiil 
fantastică, cu 
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specifice ale unităţilor cro: 
cu поте particulare, 
grafie 1). Florin Men 
(Triptic ), pentru ca H 


unui traseu caligrafic, cu inflexi delicate. 
Se impun lucrările lui Ludovic Bardo 
Life, Virstele ispitei si Recipe fer 

unui ciclu de Deşertăciuni umane, pen 
rile räspicate, pentru bogatele funcţii sin 
ticeale liniei de mare dinamism şi pentru vir 
lenta creionării unor tipologii caracteri 
Cologravura îşi găsește un reprezentant 
Epaminonda Tiotiu care, în Vis urit si 
Organic-anorganic 1-11, obligă lucrurile şi flin- 
tele, extrase sistematic ambiantei naturale 
să plutească bizar într-un spațiu 
al nelinistilor. 

In fine, la sectorul ilustraţiilor de texte lite- 
rare, Salonul naţional de la Cluj mai incl 
prezența de ţinută a gravurilor în me: 
semnate de Arkossy 
loan Horvat-Bugnariu, 
Plugor Sândor. 
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Istvan, Deâk Ferenc, 
trdei Anna si 
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În cuprinsul teoriei generale a 
simbolului — o teorie esențială 
pentru întreaga dezvoltare a gin- 
dirii estetice — un rol precum- 
pănitor l-a jucat doctrina lui 
Cassirer. Faptul este subliniat cu 
staruinta de Gilbert Durand în 
lucrarea sa consacrată problemei 
imaginației simbolice. Cu acest 
prilej, gînditorul francez afirmă, 
pe drept cuvînt, că opera filoso- 
fică a lui Ernst Cassirer — operă 
ce e dedicată, prin însăși sub- 
anta sa, analizei universului sim- 
olic — acoperă efectiv prima ju- 
tate a secolului al XX-lea, 
ea făcînd cu putință apariția altor 
doctrine și « prefatind >, într-un 
anumit sens, concepția lui Jung °. 
Evident, pentru Durand, viziu- 
nea lui Cassirer se situează pe 
un plan intermediar; ea se află 
deci între o doctrină ce s-ar 
putea numi hermeneutic-instau- 
rativă și o alta de factură herme- 
neutic-reductivă 3. 
Nu putem analiza, in, liniile ei 
generale, teoria lui Cassirer, fără 
să examinăm, în prealabil, aceste 
două moduri fundamentale si 
limită ale gîndirii simbolice — 
moduri de abordare a problemei, 
între care se plasează, pe bună 
dreptate, concepția subtilă a filo- 
sofului german, 
Desigur, în clipa în care Durand 
se referă la metoda hermeneutic- 
instaurativă, el se gindeste la un 
fel de acțiune sintetică a conștiin- 
tei. O astfel de conștiință dezvă- 
luie dimensiuni ascunse în ori- 
zontul simbolului, În ۵ 
intelesului ei etimologic, ideea 
de hermeneutică ar desemna deci 
actul de permanentă depliere a 
sensurilor simbolice în planul 
conștiinței, În cazul dat, este 
vorba de o conștiință care a 


fost ea însăşi, în prealabil, dătă- 
toare de semnificații, 


Ajunși la acest punct al discuţiei 
ne simțim obligati de a face о 
precizare, 
În primul rînd subliniem că noi 
numim metoda hermeneutic-in- 
staurativă prin expresia mai puțin 
heideggeriană și mai exactă de 
atitudine transcendental-sinteticd. 
În al doilea rînd, relevăm că 
distingem între atitudinea sau 
starea — « transcendental-sinteti- 
cá» si metoda de studiu cores- 
punzátoare. 
În actul de creaţie filosofică sau 
artistică, noi putem așadar să 
trăim. liber în acest’ stadiu; pe 
baza unui atare act de trăire 
sîntem în măsură de a proiecta 
legitim simboluri « instaurative ». 
Este clar însă că o metodă strict 
« instaurativă » devine unilaterală 
întrucît, în planul cercetării, noi 
trebuie să ținem seama și de 
forma în care se obiectivează în 
cîmpul comportamentului uman 
asemenea simboluri, ceea ce în- 
seamnă că vom folosi și criterii 
reductive sau imanent-analitice. 
Trecînd însă peste această paran- 
teză și revenind la ideea potrivit 
căreia conștiința dátátoare de 
sens « forjează » simbolurile, pen- 
tru a constitui și a instaura, pe 
această cale, o lume a valorilor 4, 
trebuie să reținem faptul că 
Durand are dreptate atunci cînd 
susține că Immanuel Kant a 
avut meritul ° de a duce, pînă 
la ultimele ei implicații posibile, 
o astfel de doctrină, 
Într-adevăr, în vederile pärin- 
telul spiritual al filosofiei critice, 
bizuindu-se pe judecăți sintetice 
apriori, mai degrabă decit pe 
judecăți analitice, știința, morala 
$1 arta nu se mărginesc doar la 
îndeplinirea actului restrictiv de 
citire analitică a realității? ci 
merg mai departe către o consti- 
tuire a unul univers al valorilor ?, 
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În acest sens, Însuși conceptul nu 
rămîne un semn indicativ cu 
privire la obiecte, ci devine o 
formă de organizare. instaurativă 
a lumii reale8. Observatia пе 
obligă să relevăm împrejurarea 
că o astfel de conceptie-limita, 
despre funcţia sintetică а rati- 
unii, a dus într-adevăr în vede- 
rile lui Kant — și anume, în cu- 
prinsul Criticii rațiunii pure — la 
un fel de agnosticism straniu cu 
privire la posibilitatea capacității 
noastre de cunoaștere de a pă- 
trunde substanţa autentică a exis- 
tentului®. Și totuși, concluzia 
este, în spiritul lui Kant, provi- 
zorie. Pentru că în virtutea gîn- 
dirii mai complexe pe care filoso- 
ful o întemeiază, în cadrul lucrării 
Critica puterii de judecată, totul 
se reechilibrează. Nefiind doar 
un martor auster dar pasiv al 
prezentării lucrurilor, ci și o 
putere efectivă de reprezentare 19, 
conștiința ajunge la idealuri și 
la anumite profunzimi nebănuite 
ale adevărului. Remarcăm într-un 
asemenea context de idei faptul 
că modul specific al discursului 
kantian al gîndirii a inriurit toc- 
mai din acest punct de vedere 
concepția lui Cassirer 11, 

Dar, în ciuda faptului că viziunea 
Kantiană a jucat un rol atit de 
însemnat în elaborarea metodelor 
transcendental-sintetice cu privire 
la simbol, influentind chiar si 
gindirea nu întru totul « instau- 
rativă » a lui Cassirer, problema 
ca atare nu este analizată în 
mod special de marele creator al 
filosofiei critice. Cu alte cuvinte, 
teoria lui Kant referitoare la 
esența si definirea simbolului 
este mai degrabă indirectă; ea nu 
pune în adevărata lumină structura 
simbolului și nu delimitează în 
chip, aparte felul în care se con- 
stituie universul semnificatiilor, 


NIVERSUL SIMBOLURILOR 


Adevărata dezvoltare teoretică și 
conștientă a problemei se petrece 
în doctrina lui Hegel. În perspec- 
tiva marelui dialectician german, 
simbolul reprezintă o forma esen- 
tiala de manifestare a spiritului. 
El se alcătuieşte ca un act de 
sinteză. Unificînd imaginea con- 
cretă cu o semnificaţie generală 12, 
acțiunea simbolică desemnează un 
stadiu ontologic de transcendere 
a particularului. 

Este neîndoielnic că, în temeiu- 
rile lui, simbolul apare, în mod 
primar, ca un semn (Zeichen) дал 
Dar stadiul simbolic înseamnă 
întotdeauna mai mult decît sim- 
plul semn; el indică legătura cu 
universul semnificatiilor și consti- 
tuie о trimitere către un ori- 
zont al deschiderilor și al epi- 
faniei existentului # pe un plan 
mai înalt. 

Din definiţia hegeliană reținem 
în esență trei constatări de care 
nu putem să nu ținem seama 
în orice analiză privitoare la 
problema simbolurilor. În primul 
rind, evidentiem că simbolul con- 
stituie legătura dintre o anumită 
imagine concretă şi o semnificație 
generală. În al doilea rînd, subli- 
niem că simbolul denotă o deschi- 
dere către un orizont al neintele- 
sului. În sfîrşit, în al treilea rînd, 
precizăm că imaginea concretă, 
în calitatea ei de simplu semn, stă 
în relație contradictorie cu semni- 
ficatia, desi ea se uneşte întot- 
deauna, în mod dialectic, cu un 
anumit nivel al semnificației. 
Prima constatare este excelent 
pusă în lumină de Thecdor Vi- 
scher, în eseul său intitulat Sim- 
bolul. Vischer remarcă faptul că, 
în cazul simbolului, din imaginea 
concretă — în care sînt date mai 
multe însușiri, potrivit opiniilor 
lui Hegel — se potenteaza pînă 
la rangul de semnificație generală, 
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în mod obișnuit, o singură cali- 
tate, Restul de proprietăți con- 
crete rămîn în penumbra. La 
rîndul lui, sensul, el însuși, poate 
fi orientat în mai multe direcţii. 
Ceea ce face ca, atit sub raportul 
imaginii, cît și sub acela al sen- 
sului, simbolul să rămînă o stare 
profund nedeterminată 15, Dar toc- 
mai în această provizorie nede- 
terminare, în această situație de 
suspendare abia schitatä a inten- 
tillor, stă întreaga putere a vi- 
ziunii simbolice. 
Se vede acum limpede cum prima 
temă a analizei simbolice — și 
anume legătura dintre imagine 
si sens — trimite nemijlocit la cel 
de al doilea aspect al problemei; 
așadar la ceea ce am numit carac- 
terul deschis al simbolului, Pentru 
Ferdinand Weinhandl, acest atri- 
but al deschiderii ontologice apar- 
tine, pe drept cuvînt, în primul 
rînd, «simbolului metafizic ». 
Ceea ce înseamnă că, dacă sim- 
bolul implică o relație de coinci- 
dentä 16 ceva mai ascunsă, între 
un plan al imanentei și un altul 
al unor stări care nu sînt, cu 
ușurință, vizibile, este sigur că o 
asemenea relație de suprapunere 
(sau de coincidenţă) nu poate 
deveni niciodată un raport de 
identificare riguroasă 1". In general, 
o asemenea legătură este îndoiel- 
nică din punctul de vedere al 
strictetii logice 18, dar ea apare 
motivată în perspectiva nevoilor 
și intentiilor noastre de a men- 
tine un asemenea tip de relatie. 
Cea de a treia tema simbolică — 
sau ceea ce am denumit raportul 
antinomic dintre semn si semnifi- 
catie (sau simbol propriu-zis) — este 
analizată cu eleganță de Durand, 
Potrivit convingerilor gîndito- 
rului francez, tensiunea dintre 
semn și simbol poate să ducă, în 
general, fie la un triumf al sem- 
nului în raport cu simbolul, fie 
la o emancipare victorioasă a 
acestuia din urmă, Rezultă cu 
deplină claritate că prima moda- 
litate a emancipării și deci a 
triumfului semnului în plan teo- 
retic ar constitui afirmarea unei 
hermeneutici reductive, Privind 
chestiunea din acest punct de 
vedere, cartezianismulsemnificá — 
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în optica lui Durand — anunţul 
unei îndelungate perioade de 
timp, în cadrul căreia va domina 
atitudinea metodică reductivd și, 
deci, idolatria semnului 1°, 
Dimpotrivă, teza kantiană ar con- 
stitui temeiul pentru construcția 
unei doctrine instaurative. 
Observatiile lui Durand ne pun 
nemijlocit in fata necesitatii de 
a sti care sînt metodele imanent- 
analitice (sau hermeneutic-reduc- 
tive) moderne — metode care 
s-au elaborat fie în timpul în 
care Cassirer și-a formulat con- 
ceptia, fie după ce doctrina gindi- 
torului german a căpătat o formă 
definitivă. 

Pentru Durand, metodele her- 
meneutic-reductive moderne, care 
apar drept moștenitoare ale car- 
tezianismului (si ar fi cazul aici să 
ne întrebăm de ce nu și ale teo- 
riei galileice) sînt analiza lingvis- 
tică și sociologică de tip Dume- 
zil, psihanaliza freudiană și doc- 
trina structurală etnologică a lui 
Levi-Strauss; aceasta din urmă, 
întrucît cercetează sintactic mitu- 
rile, dezvoltă implicit o concepție 
reductivă cu privire la simbol, 
Într-adevăr, metoda analitică. lin- 
gvistică ilustrată în domeniul sim- 
bolurilor prin lucrările lui Max 
Miller și Georges Dumézil, con- 
sideră că ansamblul miturilor 
poate fì redus funcțional la anu- 
mite stări simbolice care cores- 
pund unor structuri lingvistice 
(Max Müller 20), sau unor împăr- 
tiri sociale (Georges Dumézil 21). 
Astfel, în virtutea convingerilor 
sociologice ale lui Dumézil, pan- 
teonul popoarelor vechi indoeu- 
ropene este despărțit îndeobște 
triadic; ceea ce ar corespunde 
functional la o diviziune triho- 
tomică socială în categoria preo- 
tilor și a suveranilor, categoria 
militarilor și cea а cultivatorilor 2, 
La rîndul el, teoria psihanalitică 
a lui Freud, care e reductivă — și 
nu transcendental—instaurativă, 
cum se înfățișează doctrina lui 
Jung — pledează pentru supri- 
marea simbolului propriu-zis, spre 
a confirma și abilita modelul 
« de Jos » sau inconștient al aces- 
tuia — model care: ne apare în- 
tr-o ipostază erotică #1, 


Este neîndoielnic că, în ciuda 
meritelor incontestabile ale lui 
Freud, se poate spune că tocmai 
în acest moment al reducerii 
absolute a viziunii simbolice mult 
mai complexe, la nivelul imanent 
al simptomelor înregistrate in 
regiunile definite de libido, eroa- 
rea devine evidentá. Ín fond, 
simptomele inconstiente, dacá nu 
sînt interpretate în termenii uni- 
versului constituit de proiectele 
fundamentale ale spiritului, rămîn 
în stadiu de simple semne. În 
această alternativă — așa cum re- 
marcă pe drept cuvînt Durand — 
se creează un fel de mecanism 
strict determinist, care trans- 
formă simbolul în «efect-semn», 
în funcție de o discutabilă cauza- 
litate unilaterală și individualizată, 
ce-și are originea în libido?4. 
Tocmai pentru că tinde să depă- 
șească stadiul de individualizare 
cauzală, spre a dezvălui prezența 
unor structuri simbolice la nivelul 
inconștientului colectiv, se poate 
afirma că teoria analitică de 
nuanță structurală a lui Lévi- 
Strauss schiteazi un pas mai 
departe față de formula lui 
Freud 25. 

Întrucît vom reveni însă, în altă 
împrejurare, spre a examina în 
detaliu doctrina etnologică a lui 
Levi-Strauss, pentru moment re- 
ținem doar o idee de bază. Prin 
urmare, în vederile antropologu- 
lui francez cercetarea analitică 
trebuie să pornească de la feno- 
menele lumii conștiente, pentru 
а =junge la infrastructurile incon- 
știentului colectiv 2. Descope- 
rirea acestor structuri simbolice 
echivalează cu o reductie a trans- 
cendentului și o convertire a 
lui în planul imanentei raportu- 
rilor structurale, Aceste rapor- 
turi sînt constatabile și determi- 
nabile cantitativ. Ceea ce devine 
cu putință, deoarece cercetătorul 
caută să dezvăluie nu atît termenii 
simbolici independenți, care sînt 
greu de elucidat, cît, mai ales, 
relațiile dintre termeni — relații 
ce îndeplinesc funcția de meca- 
nism structural de producere а 
faptelor simbolice. Astfel, obiec- 
tul analizei structurale devine — 
asa cum remarcă cu multă îndrep- 


tatire Durand? — raporturile 
dintre semanteme. Aceste legá- 
turi alcătuiesc, în ansamblul lor, 
mitemul sau unitatea constitutivă 
fundamentală, asupra căreia ne 
îndreptăm atenţia și o analizăm. 
Decurge limpede că și în acest 
caz simbolul propriu-zis este re- 
dus la sistemul total de semne. 
Aceasta se întîmplă în măsura în 
care, în viziunea structurală, nu 
interesează atît esența spirituală 
a faptului simbolic și sugestiile 
subiective date de el, cît seman- 
temele ce apar, în mod fenomeno- 
logic, vehiculate în plan social 28. 
Constatarea ne face să ne între- 
băm, pe bună dreptate, dacă o 
asemenea metodă, excelentă de 
altfel, de analiză imanentá a uni- 
tatilor simbolice prezente în sfe- 
rele vieții sociale poate rezolva 
totul. 

Desigur, o asemenea observaţie 
nu ne poate împiedica să con- 
chidem că o astfel de metodă ne 
ajută în diferite împrejurări foarte 
mult. Este însă tot atît de adevă- 
rat faptul că o teorie instaurativă 
ne furnizează în alte privinţe chei 
de înțelegere a fenomenului sim- 
bolic la fel de importante. 

În acest sens este suficient să ne 
gîndim la un simplu exemplu. 
Este vorba de importanta struc- 
tură simbolică, fundată pe o 
relație de antinomie, și care se 
definește prin două principii em- 
blematice în vechea gîndire chi- 
пега. Primul principiu-fortä, care 
îndeplinește și rolul de emblemă, 
este acela de natură yin; al doilea 
este reprezentat prin simbolul 
yang. 

Principiul yin — forță și substanță 
în același timp * — ilustrează sì- 
tuatiile ontologice de esenţă fe- 
minină. Totodată, el este emblema 
penumbrei, а umidității și a 
discretiei locurilor închise. Dim- 
potrivă, simbolul yang evocă si- 
tuatiile ontologice masculine, lu- 
mina puternică a soarelui, uscă- 
ciunea pămîntului și măreția locu- 
rilor deschise. Apare elocvent 
faptul că între cele două entități 
antinomice se stabilește o relație 
ritmică si de adîncă armonie: 
Aceasta spre deosebire, de pildă, 
de o concepție relativ analogă 
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dezvoltată în Avesta. Într-adevăr, 
în viziune iraniană contradictia 
ontologică de bază, desfășurată 
în multiple planuri cosmologice, 
rămîne ireductibilă. De aceea, ea 
nu duce la armonie. Potrivit spi- 
ritului Avestei, Gpenta Mainyus 
(sau forta care favorizează lumina 
și viata) stă în relație de opoziție 
ireductibilă cu Апго Mainyus 
(sau forța care patronează întu- 
nericul, tintind, totodată, la dis- 
trugerea lumii sila anularea actiu- 
nilor pozitive) %. 
Dar, făcînd abstracție de conse- 
cintele simbolice ce ar putea 
decurge dintr-o asemenea com- 
paratie si revenind la relatia 
dintre yin si yang, vom semnala, 
că, într-un prim plan, noi putem 
citi mişcarea. ciclică descrisă de 
cele două simboluri la nivel anali- 
tic și reductiv. Vom constata 
deci prezența semnelor și vom 
putea descrie un ansamblu cu 
un aspect relativ de mitem. Din- 
colo de aceasta însă rămîne semni- 
ficatia ascunsă а antinomiei rele- 
vate. Și această semnificație ne 
conduce la ideea că, în cuprinsul 
gîndirii chineze antice, spiritul 
a forjat pe un plan sintetic și 
transcendent un anumit tip de 
proiect simbolic. lar acest gen de 
proiect, care s-a obiectivat, după 
ce a pornit din planul imaginaţiei 
simbolice, ne sugerează o întreagă 
viziune filosofică cu privire la 
entitățile cosmogonice fundamen- 
tale (în care se împletesc, în 
primul rind, cerul si pămîntul), 
precum şi o profundă concepție 
referitoare la unitatea dialectică 
dintre spațiu și timp. Această 
unitate devine limpede în clipa 
în care observăm că opoziția ci- 
clică sugerată de alternanța con- 
tinua a lui yin și yang (ceea ce 
înseamnă mișcare în timp) se 
manifestă prin imagini spațiale 91 
sau emblematice, 
Toate acestea ne dovedesc, în 
mod elocvent, importanța teo- 
riei, cu aspect intermediar, a lui 
Cassirer, referitoare la simbol, 
Pentru că, în spiritul acestei doc- 
trine, sînt subliniate, atit insem- 
nătatea semnului, ca purtător 
real al viziunii simbolice, cit și 
Virtutea deosebită a semnificației, 


Semnificația ne trimite așadar pe 
un plan mai înalt, al constituiri- 
lor în diferitele regiuni ale lumii, 
după ce a fost proiectată din 
sfera subiectivitátii. În acest sens, 
prin temeiurile ei, o atare semni- 
ficatie alcătuiește o lume a posi- 
bilelor obiectivări ale spiritului 
și determină о situaţie ontolo- 
gică în care se împletesc laolaltă 
profunde înțelesuri umane. 
Deslușim această caracteristică 
polară a simbolului (de a fi format 
din semn și semnificație) chiar 
de la începutul lucrării funda- 
mentale a lui Cassirer. O desco- 
perim deci în însăși clipa în care 
autorul analizează — ca într-o în- 
cercare de examen propedeutic 
a bazelor problemei — chestiu- 
nea funcției conceptului. « Actul 
determinării conceptuale a unui 
conţinut — se exprimă în această 
ordine de idei gînditorul — merge 
mînă în mînă cu actul fixării 
într-un oarecare semn caracte- 
ristic. Astfel, orice gîndire rigu- 
roasă și exactă își găsește supor- 
tul abia în simbolica și în semio- 
tica pe care se sprijină. Fiecare 
„lege a naturii” ia, pentru gîn- 
direa noastră, înfățișarea unei 
formule" generale. Orice for- 
mulă însă nu poate fi reprezen- 
tată altfel decît prin legarea unor 
semne generale și specifice > 82, 
Analiza lui Cassirer este în această 
privință concludenta. Fiindu-ne 
date continuturi de gindire si 
fapte obiective ale naturii, înainte 
de a elabora un proiect simbolic 
pur imaginativ, noi sîntem obli- 
gati ca, respectind legile rigorii 
rationale, sa ne reprezentăm 
lumea prin semne coerente. Prin 
intermediul acestor semne noi 
legăm faptele lumii în unități 
perceptibile — și anume, în uni- 
tati care au eventual un anumit 
sens — iar aceasta constituie for- 
ma umană a înţelegerii subiective 
a unei realități infinite care se 
desfășoară în planuri multiple, 
Actul unificării «semiotice» a 
lumil este dublat însă de marele 
proiect al elaborării simbolice. 
Fiind și semne, simbolurile au un 
caracter originar perceptiv și, 
în acest mod, ele ne oferă por- 
(luni de obiectivitate, Dar, la un 


nivel mai subtil, simbolurile sînt 
proiecte și deci semnificații umane 
instaurate, Și astfel, putem fnte- 
lege faptul că «ceea ce e activ 
în crearea diferitelor sisteme de 
simboluri sensibile este pură rea- 
lizare a spiritului; ceea ce apare 
clar și prin aceea că toate aceste 
simboluri se comportă, de la 
început, cu o anumită pretenţie 
de obiectivitate și de valoare, 
În același timp, ele toate (sim- 
bolurile — n. ns.) trec dincolo de 
cercul fenomenelor de conștiință 
individuală. (subl. ns.). Astfel, ele 
pretind în fata acestora (mani- 
festările conștiinței individuale — 
n.ns.) să exprime ceva general 
valabil (subl. ns.). E posibil ca 
această pretenţie să se dovedească 
a fi nejustificată în fața unei con- 
templări critice filosofice de mai 
tîrziu și înaintea conceptului de 
adevăr format și dezvoltat pe 
calea unei asemenea contemplări 

filosofice. Dar faptul că această 
pretenție este ridicată tine de 
însăși esența formelor de bază 
(subl. ns.) luate în parte. Ele 

însele (formele de bază — n.ns.) 

văd propriile lor configurări nu 

numai ca fiind obiectiv valabile, 

ci, de cele mai multe ori, ca fiind 

de-a dreptul miezul propriu-zis 

al ,realului''» 32 bis, 

Astfel, este semnificativ pentru 

primele exteriorizári oarecum 

naive ale gîndirii cu privire la 

limbă, ca și pentru gindirea le- 

gată de mit, că, în vederile lor, 

conţinutul « lucrului > si cel al 

«semnului» nu sînt separate 

clar, ci cá, amîndouă, într-o 

totală indiferență, obișnuiesc să 

treacă unul în celălalt. «Numele 

unui lucru și lucrul însuși se 

contopesc unul în altul... Sìm- 

plul cuvînt sau imaginea ascund 

în ele o putere magică prin care 

esența lucrului ni se oferă» 33, 

De unde rezultă că, în concepția 

lui Cassirer, nici cercetarea teore- 

tică nu poate face cu totul abstrac- 

ție de această tendință de unifi- 

care a realului cu planul subiecti- 

vitátil, Ceea ce apare limpede în 

argumentarea filosofului, atunci 

cînd el se referă la însăși sub- 

stanta faptelor simbolice. Într- 

adevăr, așa cum se pronunţă stă- 


ruitor Cassirer «cu și mai multă 
insistență decît a fost posibil 0 
cazul cînd ne-am limitat la for- 
mele pur intelectuale (ale gin- 
dirii — п. ns.) apare clar în toate 
aceste exemple faptul, că, în 
analiza formelor spirituale, nu 
putem începe cu o fixă, dogma- 
ticä delimitare a subiectului. în 
fata obiectului, ci de la ideea că 
delimitarea și stabilirea dome- 
niilor lor are loc abia prin înseși 
aceste forme (subl. ns.)» 34, 
Decurge de aici o constatare 
centrală pentru întreaga gîndire 
a lui Cassirer: forma simbolică 
este, în același timp, un momental 
unificării obiectivitatii cu subiec- 
tivitatea, dar și о entitate des- 
partitoare. Prin ea devenim deci 
conștienți de faptul că sîntem 
în lume, pentru ca, implicit, să 
ne dăm seama, tot prin inter- 
mediul ei, de împrejurarea că ne 
despärtim de această lume, spre 
a o modela ca pe o realitate 
complexă si necuprinsă pe căi 
ocolite. 
Apare în mod explicit că lumea 
simbolică este rezultatul unei 
activități sintetice a spiritului. 
Dar această lume, care se cere 
pînă la urmă și despărțită de 
real, implică, asemenea unui ele- 
ment contrariu al ei, prezenţa 
faptei 35. Prin faptă, lumea eului 
se desparte conştient de aceea 
a obiectivitatii 36 și numai actiu- 
nea magică poate restabili uni- 
tatea. În momentul în care am 
ajuns — în cadrul desfășurării exa- 
menului critic — la acest punct 
al discuţiei, sîntem în măsură de 
a pune în evidență unul dintre 
cele mai importante aspecte ale 
teoriei lui Cassirer. Este vorba 
de teza filosofului german refe- 
ritoare la ideea de « pregnanta 
simbolică > ۰ 
Retinem deci că formele simbolice 
unifică eul cu lumea și că, în același 
timp, ele despart aceste enti- 
хап, Dar actul de despărțire nu 
se petrece în virtutea modalită- 
tilor de a opera ale analizei. Cu 
alte cuvinte, în fața unui fapt 
simbolic, de care începem să fim 
conştienţi, noi nu procedăm ana- 
litic și nu aplicăm criterii de re- 
ductie fenomenologica. 


În acest sens, Cassirer amendează 
teza intentionalitätit fenomenolo- 
gice, afirmind că, numai pe un 
| plan provizoriu, spiritul nostru 
| desparte starea hyletică (sau ma- 
| terială), a faptului, de morfé (sau 
starea formală) 38. 


| În realitate noi percepem — ро- 
| trivit vederilor lui Cassirer — 
unități simbolice globale și vii, 
iar facultatea noastră subiectivă, 
prin care abordăm universul sim- 
bolic, rezidă în capacitatea de 
«trăire perceptivă > 3% integrală. 
Această capacitate este în măsură 
de a schimba în mod neașteptat 
şi spontan rolurile formei și ale 
conținutului, sau ale materiei și 
formei, în așa fel, încît trăirea 
noastră să aibă în permanenţă 
sens 4 și să ne ofere la orice 
nivel de existență al faptului sim- 
bolic o imagine concretă cu pri- 
vire la o reprezentare globală. 
Această capacitate poartă, în op- 
tica lui Cassirer, denumirea de 
pregnantd simbolică 4. lar expli- 
Catia pentru mecanismul straniu 
al funcționării acestei aptitudini 
© găsim în împrejurarea că însăși 
«trăirea perceptivă» reprezintă 
-o «articulație» 42 ce face parte 
din activitatea spirituală. În acest 
mod, atunci cînd ajungem să 
dezväluim un anumit stadiu al 
pregnantei.simbolice, înseamnă că 
date ale activității sintetice ale con- 
științei — o conștiință ce forjeaza 
sensuri simbolice — și elemente 
ale trăirii perceptive s-au împletit 
într-un univers mai cuprinzător 
al proiectiilor lumii subiective si 
al concretitudinii vietii. 


Nu încape îndoială asupra faptului 


4 f cá putem ridica multiple semne 
b | de întrebare in momentul in 
j | саге ne aflăm înaintea unor atari 
j concluzii, 


Si este sigur cá problema inten- 
ționalității analitice nu poate fi 
amendată cu o ușurință asa de 
mare, Dar este cert că tocmai 
în cazul doctrinei lui Cassirer 
3 | ne găsim in fata unei uimitoare 
3 | încercări de а descifra herme- 
neutic lumea simbolurilor, în con- 
ditíile in care o astfel de lume 
presupune întotdeauna atît anun- 
ful unei epifanii antinomice cit și 
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deschiderea către un orizont al 
intelesurilor mai putin clare. 
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decit o parafrazare а gindirii hegeliene, 
16 Cf, Vischer, Th, Fra Das Symbol, 


în Deutscher Gelst, Berlin (f.a,) (ed. 
Loerke), 2 Bde., Bd. Il, p. 290, 

19—18 Cf, Weinhandl, F., Über das 
aufschliessende Symbol, Berlin, 1929, 
рр. 32—33 și pp, 19—20. 

19 Cf, Durand, G., op. cit, p. 20, 
зо V.Müller, H., Essais sur la mytho- 
logie compare, trad. franc, Perrot, 
Paris, 1873, 
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рр. 221—236 (capitolul: Symbolische 
Prûgnanz). 

38-30 Cf. idem, р. 230; р. 234, 
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SCULPTORUL 
NAIV 


VARGA 
GYORGY 


Printre multi înzestrați sculptori 
amatori din ținutul secuiesc, figura 
lui Varga Gyorgy din Covasna 
se conturează cel mai pregnant. 
În anii din urmă ai vieţii sale, 
de altfel destul de scurtă (1911— 
1960), descoperindu-și talentul 
de sculptor în lemn, începe să 
ciopleascä, la început cu bricea- 
gul, oameni și animale pe diferite 
obiecte. 

Mergîndu-i vestea de meșter, 
primește un număr de comenzi 
din partea unor locuitori din 
cartierul Voinești din Covasna 
și din satele din jurul Covasnei, 
să le împodobească cu sculpturi 
în lemn porțile și portitele din- 
spre stradă. Deși tîmplar price- 
put, împins de dragostea de 
natură, Varga György își lasă 
meseria și se angajează pădurar. 
Ager observator al variatelor as- 
pecte ale naturii și al animalelor, 
el le-a surprins cu măiestrie în 
lucrări insufletite de un suculent 
realism naiv, precum pe porțile 
oierilor din Voinești, pe care 
Varga a sculptat secvențe din 
viata pastorală, adevărate balade 
vizuale în care elementul epic 
se împletește cu cel liric. Scenele 
sculptate sînt încadrate în fron- 
toane triunghiulare. 


Majoritatea sculpturilor lui Varga 
sînt cioplite sub formă de baso- 
reliefuri; el a realizat însă și sculp- 
turi rondebosse (în lemn) ca 
cele ce se găsesc la propria lui 
casă, Astfel, intrarea în cerdacul 
casei se face printr-o poartă 
închipuită în pădure. Un stilp al 
cerdacului este reprezentat prin- 
tr-un copac pe care se urcă un 
urs, iar celălalt stilp, tot printr-un 
copac, de care se tine, cu o mînă, 
un vînător prieten al pădurarului- 
artist. Atitudinile, mişcările ca şi 
formele anatomice redate în sce- 
nele sculptate dovedesc un spirit 
de observație deosebit de pătrun- 
zâtor, 
Toate lucrärile amintite, reali- 
zate în lemn, sînt expuse intempe- 
riilor, Valoarea lor artistică si 
etnografică pledează pentru inte- 
grarea lor în spaţiul ocrotitor 
al unui muzeu, 

ALEXANDRU ТОНАМЕАМО 


ACȚIUNEA TABERE 


TABERE, SIMPOZIOANE, DOCUMENTĂRI 


Intilnirile de lucru ale artiștilor 
în timpul verii au început să 
devină o tradiţie, iar numărul 
acestora s-a mărit: anul acesta, 
cincisprezece localități din țară 
au găzduit asemenea acțiuni. 
Deși profilele lor sînt — cum 
este și firesc — diferite, una din- 
tre trăsăturile comune ar fi inten- 
tiile de тис саге socială ime- 
diată. Cele 16 sculpturi ale celei 
de a patra ediţii a taberei de la 
Măgura-Buzău ridică la 64 numă- 
rul lucrărilor celui mai mare 
muzeu de sculptură în aer liber 
din tara, devenit un veritabil loc 
de pelerinaj laic (anul viitor, la 
. ediția jubiliară vor veni parti- 
» cipantii la prima ediţie), 

La Medgidia se continuă, cu a 
Jtreia ediție a simpozionului de 
ceramică, « personalizarea » spa- 
11110۲ verzi ale orașului. Taberele 
de la Galaţi (cu echipă complexă 
— pictori, graficieni, sculptori), 
Ostrov (pictori, graficieni) vor 
îmbogăți, cel putin sub aspect 
cronologic, dacă nu întotdeauna 
$1 ca gîndire artistică — secțiunea 
« imediată actualitate » a muzee- 
lor de artă din Galaţi și Constanţa, 
iar în centrele unde nu există 
muzee de artă, lucrările intrate 
în patrimoniul comitetelor jude- 
tene de cultură și educaţie socia- 
listă vor putea constitui primele 
nuclee ale unor muzee de artă 
contemporană. Unele tabere si 
documentări în centre industriale 
sau complexe agricole — Slatina, 
L.A.S. Giurgiu — au drept princi- 
pal scop o serioasă pregătire — 
altfel decit prin superficiale « vi- 
21е » — pentru ampla expoziție 
ce va fi dedicată celei de a 30-a 
aniversări a Eliberării. 
Simpozioanele specializate (la 
Tomești pentru sticlă, la Cluj 
pentru porțelan, la Sighisoara pen- 
tru faianță) realizate de Uniune 
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împreună cu Centrala industriei 
sticlei și ceramicii fine furnizează 
industriei prototipuri, după expo- 
zitii« la fata locului », rezultatele 
lor urmînd să fie reunite într-o 
expoziție la București, 

Cum problemele relaţiei artistu- 
lui—proiectant cu industria sînt 
numeroase, asupra acestora пе 
rezervăm dreptul să revenim cu 
o primă ocazie, 

Nu trebuie neglijat faptul că 
aceste forme ale muncii artistice 
constituie o importantă și con- 
vingătoare posibilitate de edu- 
care artistică a publicului, con- 
firmînd numeroase dovezi de 
« permeabilitate» la arta con- 
temporană. Credem că, pe lîngă 
aceste activități, preocupările or- 
ganizatorilor ar trebui să se 
îndrepte mai hotărît către domenii 
ce tin de multiplele posibilități 
de intervenţie a plasticianului în 
spaţiul urban, de estetizarea me- 
diului muncii. Este regretabil că 
o programată acțiune de acest 
ultim fel — într-o fabrică bucu- 
reșteană —nu a mai avut loc, 
după cum este regretabilă si 
eșuarea, din vicii administrative, 
a programatei tabere a cenaclu- 
lui tineretului, 


Coexistenta acestor acțiuni, de 
forme — totuși — tradiționale, 
cu soluțiile contemporane, prin 
care artistul înțelege să-și asume 
rolul de «programator» este- 
tic al mediului înconjurător, ar 
fi imperios necesară; fără aceasta, 
bunele intenţii legate de «rolul 
artistului în cetate » nu pot depăși 
stadiul  declarativ. Continuind 
buna tradiţie a acestor acţiuni co- 
lective—ce înseamnă și un schimb 
de experiență între artiști din 
diverse locuri ale ţării — refor- 
mularea în sensul amintit a pro- 
gramelor unor tabere ar permite 
plasticianului să participe mai 
direct la o sarcină socială de 
cea mai mare importanţă, anume 
grija pentru calitatea vieţii, 
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În ilustrație (pag, 28—79); 


1, MIHAI BARBU: Semn pentru o vale 
liniştită; 2, DINU CIMPEANU: Legă- 
mint; 3, TIBERIU BEN TE: Dialog arhaic; 
4. EMIL PRICOPESCU: Homo faber; 5, 
IOAN RUSU: Omagiu; 6. NICOLAE FLEIS 

SIG: Piatră de hotar; 7. GH, TURCU: 
Izvorul; 8, BARBU BOCU; Conglomerat; 
9. МІНА! ISTUDOR: Spaţiu de joc Între 
coloane; 10, BELA CRIȘAN: Amblanţă; 
11, ADRIAN RADU; Omagiu cloplitori 

lor din Ciuta; 12, GH, COMAN: Doamna 
Neoga; 13, MANUELA SICLODI: Restric 

tij; 14, IULIANA TURCU: Mit; 15. KOC- 
55 ELOD: Floarea Mágurel; 16, JANA 
GHERTLER: Inscriere In arc; 
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DESPRE TABERE 


| 

| REDACȚIA: În onul 1973, «acţiunea | Măgura-Buzău Au participat: Marcel Bejan, clun, Co ese ада با(‎ 

| tabere », cum am numit-o noi, a 4 t—9 septembrie Gheorghe Bucătaru, lon Buzdu- Constantin „or ache, 051 ri- 
continua Sa RES an ne e Ci Au T gan, Lucian Cioatá, Dumitru janovski. Lidia Mihăescu, Sonia 
o prezentare generală, chiar dacă | A patra ediţie a taberei de sculp- ' 


Petrascu-Barcianu, Mariana Pe- 
trascu, Leonard Slavu, Anca Șer- 
bănescu, Ștefan Șerbănescu, Vic- 
tor Timofte, | 
La 8 octombrie а avut loc ver- 
nisajul expoziției în cadrul < deca- 


Clonca, Romeliu Copilas, Dan 
Covătaru, Zsolt Fekete, Gheorghe 
Filipescu, Simion Mărculescu, Vir- 
gil Neagu, Vasile Onut, Andonis 
Papadopoulos, Gheorghe Radu- 
canu, Liviu Stoicoviciu, lon Vlad. 


inevitabil, va fi o re-prezentare а < idei- 
lor directoare » ale acestor manifestări, 
ION SALISTEANU: În programul de 
tabere Я documentäri, esentialul, 
după părerea mea, îl constituie tenta- 
tiva de implicare mai directă a artis- 
tului în viata socială, într-un dublu 


tură, 

Au participat: Mihai Barbu, Tiberiu 
Bente, Barbu Bocu, Dinu Cimpea- 
nu, Gheorghe Coman, Bela Crișan, 
Nicolae Fleissig, Jana Ghertler, 
Mihai Istudor, Kocsis Elôd, Emil 


sens — comunicarea artistului cu viata, 
şi obişnuirea oamenilor, а publicului, 
cu fenomenul de artă, cu creația, cu 


Pricopescu, Adrian Radu, lon Rusu, 
Manuela Siclodi, Gheorghe Turcu, 


Între 1—30 septembrie a avut dei culturii resitene ». 


loc o expoziție la Muzeul de 


acțiunea directă — modul în care | luliana Turcu, at REO contemporană Slatina 
i piatra începe să capete formă, în in Galati. 2 
| care imaginea unei realităţi devine Medgidia 6 august- 22 ae AED. 
i imagine plastică într-un tablou. Di- 6 august—6 septembrie. Tirgoviste Tabără în ve erea expoziției 
۱ mensiunea acestei acţiuni este fatal- | A „reia editie a simpozionului govis doare Gia de & Oa 
mente legată si de posibilitățile mate- 5 dif P 1—18 august. а € Е 
riale (de investiţiile Uniunii Я de | de ceramică, DTA, 


receptivitatea — care, în general, s-a 
dovedit mare — a organizatorilor din 
localitätile-gazdä). Uniunea a investit 
peste 500 000 lei; au participat peste 
180 de artişti numai în această vară. 
Rezultatul propriu-zis are un aspect 
imediat: o «producţie» verificată 
în expoziţii sau în lucrările de șantier 
realizate cu această ocazie, și un 
altul, poate cel mai important, al 
« depunerii » de experienţe și medi- 
taţii despre viață și cunoaștere, cu 
rezultate viitoare, așteptate cu oca- 
zia expoziţiei consacrate celei de a 
30-a aniversări a Eliberării. Evident, 


Au participat: Stefan Bilciu, 
Nicolae Eftimie, Virgil Mihăescu, 
Constantin Nircá, Nicolae Ove- 
jan, Tereza Panelli, Veronica 
Sfirlea, loana Stepanov. Vernisa- 
jul a avut loc la 24 octombrie, 
în cadrul manifestărilor «Pontica». 


Sighişoara 


6 august—6 septembrie. 
А! doilea simpozion specializat 
pentru faianță, 


Au participat: lon Bănulescu, 
Mala Bedivan, Petre Bedivan, 
Corneliu Brăescu, Cristina Crin- 
teanu, Teodor Dan, Tanasis Fapas, 
Ștefan Gules, Florin Niculiu, 
Grigore Spirescu, Ștefan Teodo- 
reanu, Kaspar Teutsch. 


LA.S. Giurgiu 


1—17 august. 
Documentare în vederea expo- 


Au participat: Ilie Cioarta, Virgil 
David, Dimitrie Grigoraș, Con- 
stantin Ilea, Adrian lonescu, Aure- 
lia “Matei, Constantin Nitescu, 
Edith Orlowski, Razvan Stoica, 
Benone Șuvăilă, Liliana Tudorache. 


Ostrov 
10 august — 30 august 


Tabără de pictură și grafică. 
Au participat: Vasile Brătulescu, 


unul dintre principalele țeluri ale | Au participat; Lazăr Florian 2۱۱۱۵۱۰ consacrate esie de e Wa Ese We Chelur Maria Con- 
acţiunii este consolidarea eficienței | Alexie, Costel Badea, Eugenia aniversări a Eliberării. stantin, Ileana Cojan, Gheorghe 
sociale a artei. f у 


RED.: Care ar fi soluţiile apte să asi- 
gure în viitor «saltul calitativ», o 
clară concepţie organizatorică? Odată 
cu spectaculosul spor cantitativ, cri- 
ticii, și nu numai ei, au putut observa 
semnele nedorite ale unei munci « de 
rutină ». Nu vi se pare că a apărut 
şi ип fel de «manieră»? Nu există 
pericolul unei inflatii ? Bineînţeles, nu 
putem omite aici aspectul, să-i spunem 
gingas, al justei recompensäri a muncii 
artistice. 

l.S.: Fără o < desţelenire > de menta- 
litate, pe care o presupune întotdeauna 
noul, nu se poate vorbi de validitatea 
acestui tip de manifestare, de efl- 
cienta lui socială. Există tendința unor 
«imitații», prin propuneri de ta- 
bere venite din partea unor judeţe 
vizind același succes si aceeași publi- 
citate ca cea de la Măgura, 
Uniunea trebuie să stabilizeze, prin 


propuneri serios elaborate, tipul de. 


tabere, profilul, caracterul lor natio- 
nal sau internațional, statutul de 
participare, pentru a le scoate din 
zona unui fenomen fntimplätor și 
girat mai mult de o bunăvoință, reală, 
a unor gazde, Acest lucru e cu atit 
mai necesar cu cit o producție artis- 
tícá adesea de înaltă valoare — ce 
rămîne donaţie prin protocol — poate 
să se devalorizeze, actul de creație să 
fie redus la un tip de troc (masă — 
casă — vizite prin împrejurimi), 

Uniunea nu va renunța, cl va ampli- 
fica < acțiunea tabere >, mai Judiclos 


Barac, llie Beldean, lon Berendea, 
Eugen Cioancă, Eulalea Crișan, 
Victor Cristea, Csutak Magda, 
Dragos Ganescu, Fekete Arpad, 
Rodica Mazilescu, Mihai Tomse- 
neanu. In septembrie a avut loc 
o expoziție în fabrică. 


Tomești 


30 iulie—30 august. 
Primul simpozion 
pentru sticlă. 

Au participat: Zoltan Acs, Lau- 
rentiu Anghelache, Dan Băncilă, 
Marcel Brici, Ovidiu Bubá, loan 
Cadar, Valentin Dumitrascu, loan 
lancut, Anca Macovei, Matei 
Negreanu, Șerban Popa, Adolf 
Szura. În septembrie a avut loc 
о expoziție în fabrică și apoi la 
Galeriile de artă din Timişoara, 


Cluj 


13 august—13 septembrie, 
Primul simpozion specializat pen- 
tru porțelan, 

Au participat: Bardoczi Magda, 
Cristina Drăniceanu, Flaviu Dra- 
gomir, Eremia паї, Mihaela 
Istrate, Eduard Kudelasz, Lucia 
Maftei, Maghiar Gheorghe, loan 


specializat 


Au participat: Marta Antonescu, 
Laurenţiu Buda, Florin Butna- 
riu, Eva Cerbu, Petre Dumi- 
trescu jr., Teodor Harșia, Lucretia 
lonescu, Mihai Lebaci, Virgil Miu, 
Theodor Moraru, Alma Redlinger, 


* Clarette Wachtel. 


Suceava 


1—21 august. Documentare. 
Au participat: Elena Aflori, Emilia 
Apostolescu, Eugenia Dumitrașcu- 
Luca, Elena Greculesi, Maria Mano- 
lescu, Rodica Marinescu, Horten- 
sia Masichievici, Geta Mermeze, 
Sever Mermeze, Ervant Nicogo- 
sian, Gil Nicolescu, Barbu Nitescu. 
Între 21 august-15 septembrie a 
avut loc o expozitie la muzeul 
judetean Suceava. 


Deva 


26 iulie—24 august, Tabără de 
pictură, sculptură și grafică, 

Au participat: Liliana Anastasescu, 
Aurel Aniţei, Emil Anitei, Ludo- 
vic Balogh, Ludovic Bardocz, Cor- 
nella Danet, Nicolae Hilohi, Mihai 
Horea, Dumitru Ivan, Teodora 
Kitulescu, Mihai Laurenţiu, Pall 


Firică, Eugenia lftode, George 
Marinescu, Eugen Margarit, lon 
Minoiu, Lidia Nancuinschi, Nico- 
lae Radulescu, Victor Rusu Cio- 
banu, Natalia Rusu, Dorian Szasz, 
Lucretia Szasz, Mircea Vărzaru. 
In octombrie a avut loc o expo- 
zitie la Constanta, in cadrul mani- 
festarilor « Pontica >. 


Tulcea 


10—30 august. 

Tabara de pictură si grafică. 

Au participat: Clara Cantemir, 
Gheorghe Cernáianu,SerbanDinu, 
Adrian Dumitrache, Emilia Dumi- 
trescu, Stefan lacobescu, Anton 
Lazar, George Leolea, lon Murariu, 
Victoria Radu, Theodor Raducanu, 
Mircea Velea. În octombrie a avut 
loc o expoziție. 


Tabăra O.N.T. Litoral '73 


Au participat Florica T. Apos- 
toleanu, Clara Cantemir, Con- 
stanta Crişan, Цеапа Dăscălescu, 
Silvia Jelescu-Grosu, Eugen Măr- 
gărit, Geta Mermeze, Sever Mer- 


- cintáritá ca implicații și raport între N : meze, Teodor Moraru, Adrian 
investiţii si randament cultural, ре | Sabău, Mircea Spătaru, Mihaela ai A E Mete George Niculae, V. Pavel, Valentin Popa 
niște baze organizatorice reglemen- | Ștefănescu, Radu Tănăsescu, alu iberiu — Siklody, ۰ 


tate pind în detaliu, Regulamentul de 
funcţionare şi convențiile Uniunii cu 
forurile locale pot fi perfectate din 
timp și înscrise în planul de perspec- 
tivé a realizărilor artistice din jude- 
tele respective, 


30 


Galaţi 

1—22 august, 

Tabăra de pictură, sculptură și 
grafică, 


lon Untch, Sofia Uzum, 


Reșița 


6—21 august, Documentare, 
Au participat: Constantin Cris 


Eliza Popovici, Theodor Rădu- 
canu, Ще Schön, Reinhard Schus- 
ter, Spiru Vergulescu, Vladimir 
Zamfirescu, Gheorghe Zidaru. 
În iulie a avut loc o expoziţie la 
hotel < Pare > Mamaia, 


mir 
aru 
e la 


fişe pentru o istorie a 


FRIT 


care studiază evoluţia artelor 
astice în România primei jumătăţi 
veac va descoperi că Brașovul 
tă, la un moment dat, un 
de emulatie, că aici se gru- 
un nucleu de artiști plastici care 
r afirma în acest cadru: Mattis 
tsch, Hans Eder, Arthur Coulin, 
itz Miess, Edouard Morres, Grete 
Csaki-Copony, А. Honigberger, Lud- 
wig Н imer, acel acuarelist ieșit 
din serie care a fost Vladimir Maxi- 
milian, Elena Popeea, Badia Teodo- 
rescu, Nicolae Popp, Olga Braniste 
ş.a. Nu intentionám să exagerim 
rolul acestei grupări, dar realitatea 
ei merită consemnată ca atare, în 
diversitatea reală ce o manifestă cum 
și în condiţiile specifice în care se 
constituie, 

Acesta este climatul în care a evoluat 
şi în care trebuie să-l evocäm si 
pe Fritz Kimm. Căci în opera lui 
Kimm, chiar și cînd s-a aflat departe 
de pämintul natal, vibrează totdeauna 
«ceva» din contactul direct cu 
folclorul transilvan, desenul său atît 
de concentrat mărturisind o condiție 
istică niciodată doar contempla- 
Fritz Kimm este și el foarte 
< acasă » în satele Țării Birsei ca și 
în cele din secuime. 

L-am descoperit pe Kimm prin inter- 
mediul lui Hans Eder, în acel por- 
tret expresiv în care prietenul sáu îl 
tiseazä atit de vital. 

Născut la Brașov (12 ianuarie 1890), 
Fritz Kimm vadeste precoce incli- 
nafii artistice, avind apoi sansa de a 
fi elevul acelui strălucit pedagog, 
istoric al artelor şi scriitor (reeditat 
in anii din urmă), care а fost Ernst 
Kühlbrandt. (Să nu uităm că tot el 
a îndrumat și pe ceilalţi pictori ai 
generaţiei, că el a pregătit pentru 
Cariera lor de astăzi pe cîțiva 
dintre pictorii buni ai ţării.) Studiile 
superioare le face la Budapesta, 
clasa prof. Ed. Ballo *, anul 1914 
aducindu-i consacrarea prin două im- 
portante premii, atribuite pentru 
lucrări în ulei (un dublu portret al 
unor colegi și un nud culcat). Răz- 
boiul îl va marca pe tînărul artist, nu 
atit de adinc cît a făcut-o cu Eder, 
ecourile mai tirzii nefiind pe linia 
crispării, ci a refugiului în liniștea 
și pacea idilică (sau idilic precon- 
cepută) a satului, Tot războiul deter- 
mină cariera sa de desenator, Pe de 
o parte, lipsa culorilor, a pînzelor, 
pe de alta, tendința spre expresia 


e 


р 
simplă, spontană, concentrată, Pri- 
т articole asupra creaţiei sale соп- 
semnează: «Kimm este înainte de 
enator; cărbunele și creta 


nea int uneltele sale», Ceea ce 
* Fie şi cu titlu de curiozitate, citeva amânunte : 
examinat la admitere (1909) de profesorul 

này, acesta nu crede câ are п faţă un 


t fard studi) ce, un simplu absol 


4 ani de Academie 
о bursă се $e va 
Multă vreme mal tirziu, a fi fost 


iar de câtre profeso 
1 và emotions 
Teline 


gimnaziu 


frumoase, obţine 


2101۱16 ch 


său, Gestul 
ре Kimm, dar nu-l va putea 
tă constate că 


№ Academia din ku 


din păcate, nu a invajat 
рема suficlent deser 


drtei româneşti 


۱ N 


KIMM 


va caracteriza constant opera sa e refu- 
zul metaforei literare, linia propunind 
materia sensibilă a receptării atmos- 
ferei, indiferent că e vorba de peisaj 
(citadin sau rural), scenă de muncă, 
portret, compoziţie. 
Expoziţia de grafică din 1931, de la 
București, îi aduce nu numai o recu- 
noaștere oficială (Ordinu pentru 
merite artistice cl. |), ci și contactul 
cu alti colegi, stäpiniti de patima 
desenului. Cu un an înainte, Eugen 
Jebeleanu atrăgea atenția asupra aces- 
tui talent neobișnuit, iar Petru Co- 
marnescu, în ciclul interviurilor sale 
din «Ultima oră», îl chestiona asu- 
pra felului în care vede împlinindu-se 
idealul său artistic. Peste alti 4 ani 
(1934), același entuziast Petru Comar- 
nescu va saluta atribuirea unui pre- 
miu: lui Fritz Kimm, retras la data 
aceea într-un sat, premiu care se va 
dovedi fertil pentru continuarea ac- 
tivitatii sale, 

Cam în aceeași vreme apărea la Bra- 
gov, sub îngrijirea editorului Hans 
Meschendórfer **, o așa-numită Kimm 
Mappe, reproducind 20 de desene 
ale pe atunci atit de binecunos- 
cutului pictor brașovean. Se găseau 
acolo Scenă din război — dramatică 
evocare .a luptelor în tranșeele pri- 
mei conflagrații mondiale (sfîrșitul 
războiului îl surprinde pe Kimm ofițer 
în armata română), apoi Pescar pe 
Dunăre, Lucrătorii lemnari, Uliţa unui 
sat din Transilvania și numeroase 
altele, atent selecționate dintr-o operă 
care stirnise aprecieri dintre cele 
mai înalte. 

În decursul anilor, desenul său se 
rafinează mereu mai mult, atît ca 
expresie a cunoașterii aprofundate a 
motivului (sint frecvente compo- 
zitiile cu subiect țărănesc, adevărate 
«georgice » în cărbune, trádind un 
entuziasm grav in fata muncii, a 
activităţii, a naturii) cît si ca epu- 
rare și concentrare, renuntind pe 
parcurs la detaliul nesemnificativ ce 
ingreuna, in perioada peisajelor bra- 
50۷606, ansamblul. 

Autorul tinde spre semnul distinctiv, 
spre linia redusă la funcţia ei de su- 
gestie. Nu lipsesc, regretabil, seriile 
stereotipe, reluärile (am identificat 
zeci de exemplare cu imaginea monu- 
mentului istoric al Bisericii Negre, 
reproduse parcă fotografic), Dar cine 
urmărește să reconstituie o mapă 
Kimm, o altă mapă, poate avea sur- 
priza durabilitàili expresiei incre- 
dintatá fragile! hirtii cu ajutorul 
crelonului, MIHAI NADIN 


** Personalitate din Braşov co şi-a ciştigat 
mari merite prin difuzarea creatiel de buna 
calitate,  înnobilată de tendința afrmäril 
unității artei şi literaturil reallzatá 1n România 
de câtre naționalitățile co şi-au aflat patrla alci 


Lemnarii, desen, 1927 
Sanie, desen, 1922 


жүз 


Мази саге cu Brana împreună debutase 
în 1932-33 — îi va creiona profilul opt ani mai 
tîrziu; «un liric, un cîntător al cintecului 
interior, al sufletului. [. . .] 9i operile primesc 
un nimb de rustica sinceritate, de patos, care 
e cu atit mai cald cu cit se exprimă mal 
direct ». (Acţiunea, 1941, ianuarie 28). 
Brana devenise, pentru conștiința critică, 
pictor preeminent al satului transilvănean, 
al locurilor natale: <... ceruri vinete cu 
lumină de oţel, arbori bătrîni al căror verde 
vegetal se răstoarnă, preschimbat, în oglinda 
apelor, peisagii sărace de sat, cu roșii turle 
tuguiate, de biserici, o întreagă respiraţie 
legată parcă de boarea colinelor și poienilor 
ardelene...» (Miron Radu Paraschivescu, 
Timpul, 1941, februarie 10), arta lui márturi- 
sind «o prospeţime și o vînă în care se pot 
recunoaște cu ușurință calităţile majore ale 
unui specific ardelenesc desprins dintr-o 
realitate istorică bine hotáritá > (Miron Ra 
Paraschivescu, Timpul, 1939, februarie 8). 
Este a doua etapă din biografia artistului, 
cea mai lungă și care în linii mari și cu clari- 
ficări pe planuri diferite — artistic, social, 
politic — se continuă și azi, la 68 de ani, cu 
aceeași nedezmintita harnicie. 

lar dacă nu vrem sa dăm uitării etapa ante- 
rioară — trecătoarea etapă pariziană din care 
artistul însuși părea a dori să se elibereze 
(scria lon Breazu), e tocmai pentru ceea ce 
ea afirmă original: o tendinţă a construirii 
imaginii din planuri simple si mari vibrate 
de infinite griuri, intruchipind geometria 
unor arcuite poduri peste Sena, a caselor 
vechi ori a străzilor învăluite de un tainic 
aer melancolic, si, în același timp, o intelec- 
tuală stîngăcie în linia și formele construirii 
unui portret. Regretăm astăzi că numărul 
lucrărilor apartinind acelei perioade este 
foarte restrins. Picturile și desenele acestei 
etape de debut ar fi putut constitui argu- 
mente în plus ráspunzind obiectiilor ce i-au 
fost aduse mai tîrziu artistului privind dese- 
nul, forma, culoarea. În scris, i 
formulase Vlasiu: «S-a obiectat... 
de pretiozitate cromatică Г 

fi socotită drept gravă şi mare | 
care evident nu rezistă unui 
litic serios si care neîndoielnic pornesc din 
tabăra artiştilor de viziune contemplativä. 
[...] Arta lui Nicolae Brana porneşte nu 
dintr-un sentiment exterior al formei, c 
forma devine doar pendant material al unor 
conținuturi transfigurante. [...] Creatorii 
ardeleni îndeosebi... n-au urmat niciodată 


c 


a ar 


ne 


pe drumul asa-zisei „artă pentru arta” 
N-au avut răgazul sufletesc, liniştea si seni 
nătatea din care ia ființă sentimentul reve 
riei contemplative, Zbuciumul vieții sociale 
din Ardeal, clocotul luptelor şi greutățile 
care au însoțit de-a lungul veacurilor acest 
colț de țară au determinat creația spre ori 
zonturile realiste, definite, din fericire, atit 
de larg în literatura ardeleană ». (Tara, 1943, 
aprilie 2). ` 
Universul lui Brana — care contine, parcă, 
metodic, date monografice semnificative, se 
intilneste cu universul scriitorilor Si poeților: 
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Rebreanu, Pavel Dan ș.a. Discutabile, poate, 
dar ne-au tentat și pe noi: pe Brana credem 
că-l aflăm acolo unde se întîlnesc Slavici și 
Pavel Dan. Sau, unde s-ar putea ei intilni: în 
viziunea rítualicá a unei aspre civilizații 
agrare (Anca Arghir remarca în arta lui 
Brana imaginea unor «gesturi cu care se 
oficiază un ritual», Informaţia Bucureștiului, 
1958, aprilie 3), în stilul frust și expresia 
gravă a unei forțe creatoare al cărei tumult 
nu se revarsă niciodată peste măsură. 

Imaginea, aparent spontană, lăsînd să se vadă 
modelarea nervoasă a materiei picturale, este 
elaborată, tema are o îndelungată existență 
neschimbată, o vădesc subiectele nu repetate 
ci reluate cînd în pictură, cînd în gravură 
(In pădure — ulei, larna săracilor, Crăciunul 
săracilor — gravură). In imagine localitățile 
se grupează în forme compacte înscrise 
adeseori simetric în dreptunghiul tabloului, 
se desfășoară ritmat sugerínd incremenirea 
sau, dimpotrivă, sugerînd mișcarea cu o 
cadență căreia i se supun toate elementele 
picturale, 
Putin 


s-a scris in presa noastră despre natura 
moartă în pictura lui Brana, li reţine, o 
dată, atenţia lui George Oprescu (Universul, 


1937, februarie 18) sau lui Nicolau Golfin 
(Curentul, 1939, februarie 23), dar nu mai 
mult decît cronicarului Luceafărului (1941, 
iulie-august): « Са pure mărturii ale paletei 
sale de colorist și ale științei de pictor, 
găsim în expoziție multe flori și naturi 
moarte ». Abia tîrziu, la retrospectiva de 
acum trei ani, Amelia Pavel afirmă: « Naturile 
moarte mai ales,..., de la prima vedere 
remarcabile prin bunul gust și soliditatea 
așezată a picturii, se deosebesc la un examen 
mai atent a fi mai mult decît atît, a fi expresia 
unei receptivitati emoționale deosebite și a 
unei inteligente native, a unei spontaneitati 
creatoare veritabile » (Contemporanul, 1970, 
martie 13), Natura moartă se integrează firesc 
universului de civilizaţie agrară al artei lui 
Brana: « Un tablou cu cîțiva bureti zbiciti, 
împrăștiați întimplător pe o masă de lemn, 
cade în aceeași ordine cu un altul în care, 
aplecati pe unelte, țărani îndeplinesc încă- 
patinati un destin » (scria alt critic, România 
Literară, 1970, februarie 26). 

Este Brana un pictor «al > pămîntului? < Al » 
pămîntului, dacă-i raportăm universul artis- 
tic planului astral, metafizic al 
lui Eugen Gâscă, sau 


universului 


confortului spiri- 


tual urban al universului lui Aurel Ciupe. 
Vasile Kazar și-a edificat pentru sine un 
micro-muzeu etnografic unde-și petrece in- 
tens și activ vacantele in Maramureș. Fried- 
rich Bömches și-a imprimat pe bandă, cu 
cîtă precauție si exigentá tehnică !, mugetul 
cerbilor la izvor si cintul privighetoarei 
înaintea revărsatului zorilor. Brana sapă via 
la Mohu. Nu-i un pelerinaj și nici evadare, ci 
crez anteic. HORIA HORSIA 


1, Natură moartă, ulei 

2. Minerii, ulei 

3, Peisaj de vară, ulei 

4, Mioriţa, ulei 

5. Tudor se arată, poporului, ulei 
6. [а stină, ulei 


ARR A 


Sa 


Natură moartă, ulei 
Sfinte, ulei 

Dansul, ulei 

Modelele, ulei 

. Portret în verde, ulei 


atelier 


NICOLAE 
JAKOBOVITS 


Născut la Cluj, la 9 august 1939. 
Studii: absolvent al Institutului de arte plasti 
W plastice « lon Andree i i 11 
Din 1959 participă la expoziţii de stat și la alte manifestări mm n CEE HE 
Expozitii personale: 1965, 1967 — Oradea; 1973 — sf Gen. Tes ۱ 
o » Bucuresti. 


Participări la expoziții românești organizate î i 

pasi п străinătate: — Tori D i 

Participări la expoziţii internationale: 1969 — Bydgoszcz Gani ле 272 ebretin. 
< la), 


E un dar formidabil de generos al naturii că există culoarea — 
această calitate concretă și miraculoasă, capabilă să transmită 
revelații estetice surprinzătoare pentru omul tuturor timpurilor. 
In tablourile mele doresc să fac inteligibil raportul ascuns 
dintre trăirile provocate de lumea înconjurătoare si filtrul de 
culoare potrivit să-i dea un sens plastic. 


atelier 


|| CONSTANTIN 
| BERDILĂ 


Născut la 21 februarie 1930, la Bacău. 

Studii : absolvent al Institutului de arte plastice < N. Gri- 
gorescu» (1955). Din 1954 participă la expoziţiile de stat 
si la alte manifestări colective. 

Expoziţii personale: 1960 — Bacău. 

Participări la expoziţii românești peste hotare: 1968 — 


\\ Russe, Praga. 

۲ Lucrări de artă monumental-decorativá: 1964/65 — Poli- 
|! clinica Vitan, mozaic marmură, 5,60 x 3,20; 1970 — Hotel 

il Intercontinental, Bucuresti, perete ceramic, 10х 3,30;‏ 0 سم 


1971 — Academia de Studii Economice, București, 2 
pereti mozaic marmurá, 50 m? si 25 m*; 1972 — Tirgu 


Jiu, Casa de oaspeti, perete mozaic marmurá si pláci ce- 
ramice 35 m?, 


$ 


"us 
ten Ў 
1 ' ÎN t 


Cind citorva cuvinte li se cere sá exprime concen- 
trat, peste puterile lor, un program de viata si 
creație, dacă propria-ti mărturisire nu-i lipsită de 
modestie, îmi pare corect să încerc a arăta că după 
ani de zbucium cu suișuri și coborisuri și neîmpli- 
niri, am ajuns să apreciez acea calitate a artei care-l 
înalță pe om lărgindu-i zona de liniște și de reverie: 
o artă senină, pictură-armonie-muzică. 


AS‏ یمن 


1, Mozalc (fragment), Casa de oaspeţi, Tirgu Jiu 
2. Mozaic, Academia: de Studii Economice, 
București 


36 


۳ 
я 


* 7r 


224 


eos, 


FEY 


M om 


Náscut la Hotin, la 11 mai 1940. 

Studii; absolvent al Institutului de arte plastice 
«lon Andreescu » din Cluj (1968). 

Din 1968. participă. laséxpozitiile de stat si la alte 
manifestări colective; 

Expozitii- personale; 1970, 1973 Bucuresti. 
Participări la expoziții de artă românească organi- 
zate în străinătate 1969 — Praga, Bratislava, San- 
tiago de Chile; 1970 — Torino, Roma; 1971 — 
San Marino, 

Participări la expoziţii internaţionale: 1971 - 
Leipzig, 


Văd în grafică una din posibilitățile de expri- 
mare a potenţialului artistic. A face însă numai 
grafică însemnează a fi pîndit de pericolul 
tehnicizării: admir grafica pictorilor și sculp- 
torilor. Ea nu-i un scop ci un mijloc, un 
mijloc în plus pentru exprimarea spiritului 
creator. 


atelier 


VICTOR 
VLADIMIR 


CIOBANI 


asupra cîtorva din 
e Elena Pătrășcanu- 
sută la număr, fără a mai 
tumele pe care scenografa le 
va decît auxiliare scenografice, 
cor mobil. Optica aceasta frag- 
intrucitva analiza scenogra- 
omentatorul putind fi suspectat 
globale. 


° 
[s 


a zeci de ani încoace, practica 
decorului pe cíteva 
oni, pe o schelà fixà, la care 
ate celelalte elemente ale 
scenografic. Fiecare scenograf 


onstruirii 


- apacitatea de convertire a 

acestor stingheritoare îngrădiri în expresia 

scenogralicá oferă, în bună parte, măsura 

á a «stilului» scenografic. 

Observațiile acestea se referă la scena de tip 
| + 


Italian, toate scenografiile Elenei Pat rascanu- 
Veakis fiind ale acestui tip de scena 

c A 5 
»cena italiană ambitioneazä să fnglobeze să 


Istoric, 
vilă sau aluzivă a textu- 


poată reprezenta oricare alt spaţiu 
social, politic; starea ci 
i, Climatul geografic sau psihologic etc, etc 


Față de această condiție funciară a sc enografiei 


« italiene > rămîne de observat, în decor urile 
de care ne ocupăm, ce anume reprezintă și 
cum pune în semn, Însemnează, unul sau altul 
din spaţiile amintite 

Ne facem datoria ٩۱ amintim că premiza iniţială 


а Oricare! scenografii este conversiunea, con 


lormarea tuturor datelor de pe scenă, la 
statutul arhaic şi perpetuu al spectacolului 
reprezentatia 
Este decorul la « Ayarul > lui Molière ciobul 
de urbe în care putea fi întîlnit aevea burghe 
ul Harpagon ? Ar fi absurd să credem Dar 
Я pentru cel mai pedant şi preţios spectator 
decorul acesta funcţionează drept lăcaș al 
vestitului Persona): pentru ochi totul a fost 
redus la ceea ce se poate vedea simplificat 
și ordonat în jurul chipului lui Награроп. Un 
ога intreg, о lume pe care n-o mal putem 
percepe nemijlocit s-a subțiat pina la ceea ce 


40 


poate fi imaginat; o lume, un oraș, au devenit 
mască; așa cum însuși personajul s-a uscat 
pînă la crusta simbolului. 
Nimic inventat, totul convertit. Sînt obiecte 
universale: pereţii unor clădiri, mobilier 
sumar — doar el face o vagă precizie «de 
epocă»: toate aceste semne sînt ordonate 
într-o unitate a vizualului care suprimă 
obligația imaginării unei alte lumi, unui alt 
nivel de civilizație decit cel al spectatorului. 
Nesolicitindu-i-se imaginaţia, spectatorul ad- 
mite mental existența în decor a lumii lui 
Harpagon, întrucît i se oferă ochiului ceea 
ce e comun între lumea textului și lumea 
sa Și nu ceea ce deosebește cele două lumi. 
Avem de a face cu un oraș, acțiunea se rupe 
și se împrăștie în exterioare, străzi, grădini 
51 interioare. Personajele au biografii, genea- 
logii, ranguri. Franța lui Harpagon înseamnă 
ritual, regalitate, strălucire, brutal spus — 
pitoresc. O arheologie competentă abia va 
da de capăt problemei de reconstituire. 
Decorul elimină inutilul. Obiectul central 
este o clădire cu porțile închise. Să reținem : 
un «exterior» de interior. Interioarele 
caselor se obțin prin deschiderea celor două 
canaturi de poartă: iată o masă, un scaun și 
personajele: acesta este interiorul. Scena 
turnantă poate oferi cite un alt exterior $1 
interior similar primelor, Dacă « exteriorul » 
natura, orașul, satul, a fost acceptat drept 
exterior În interiorul cutiei scenice, printr-o 
convenție, de data aceasta avind de a face 
cu un interior de casă convenţional stabilită 
a fi în natură (în < exterior >), ne aflăm în 


fata unei alte func 1 scenografice conventia 


in convenţie. De fapt interiorul este un exte 


rior travestit, Un exterior carula | se admite 


dupli itatea 


Abia această a doua convenție dă obiectelor 


din scenă statutul de decor 

Ceea ce oferă nemijlocit Această tehni \ 

scenograficá este conventie si consens si n 
? X u 


denumirea unui spațiu 


* 


Nu e prea Implist, acest tip de decor fata 
de complicata ‹ xplicati« ; 


la care a fost Supus ? 


OPERA 
SCENOGRAFICĂ 
A 

_ ELENEI 
РАТВА$САМО- 
VEAKIS 


Posibil. Dar în comparaţie cu măștile — 
obiecte de decor mult mai mici ca d 
fata de bucata de univers care îl in 
pe spectator, acest tip de decor — 
fac parte și scenografiile Elenei Păt 
Veakis — conţine posibilitatea de simpli 
maximă a perceperii — simplificarea prin suc 
cesiune temporală. 

Cele cîteva considerente 


teoretice le-am 
| 


ca obiect autonom de artă. 

Să privim acum decorurile «Hedda Gable 
și «Dulcea pasăre a tinereţii». Da 
celelalte imagini comentate ne aflam în 
unor obiecte, de data aceasta 
fata unui spațiu cu statut social 
în exclusivitate interioare, scen 
de data aceasta descrieri mii 
mentalități. (Acest tip de d 
tocmai prin impactul din 
descrisă, vizualizată si men 
rului.) Interioarele sînt 
pentru că le-am putea 
CI pentru că sint o prelunsir 
reale sau imaginare а fiecărui spectator 


Fiecare obiect a intrat cel putin o dată în 


m 2 
Д 


raza de «consum > a fiecáruia Chiar dacă 


acest «consum » nu a fost decit temeiul unui 
calificativ (consum cultural). În cadrul acestei 
înscriu toate deco 
urile care narează interioare, habitacluri 

căci în civilizației căreia încă îi 
apartinem, interiorul este obiectul numărul 


tehnici scenografice se 


ordinea 


unu al civilizatiei Intr-un Cuvint, acestea 
Sint scenografii ale Mentalitatii comune unui 
număr mare de spectatori, lluzoria identificare 
dintre “Universul insului social si exceptia 
acestui univers conflictul de pe scenă, 
permite privitorului intimități între el și 
Spațiul scenografie, născute din analogie 


эсепозгаЙа de acest fel a Elenei Pătrășcanu 


Su atit mai mult spațiu «ideo 
Tiparul înțelegerii noastre își află 
reflectarea în această tehnică scenograficá; 
decorurile sint înscenări, Icenog! afiile acestea 
Sint astfel făcute încît să se adi eseze mai întîi 


de toate sensibilitàtii, PAUL CORNEL CHITIC 


V eakis este 


logic » 


Dans ce numero: 


La revue «Arta» présente les artistes 
roumains contemporains: 


NICOLAE BRANA 
par Horia Horsia 
p. 32 


NE le 17 avril 1905 dans le village 
Mohu, departement Sibiu. 

Etudes: Academie des Beaux-Arts et 
Séminaire pédagogique universitaire 
de Cluj. Études libres à Paris, l'Aca- 
démie Julian. Depuis 1931 participe 
aux salons officiels et à d'autres expo- 
sitions collectives d'état organisées 
à Bucarest, Cluj, Timișoara, Baia 
Mare, Sibiu, Brașov. 

Expositions personnelles: 1936, 1937, 
1938, 1939, 1940, 1941, 1942, 1943, 
1957, 1970 — Bucarest; 1932, 1933, 
1934, 1937, 1938, 1939, 1941, 1943 
— Cluj; 1935, 1936— Satu Mare; 1936, 
1937, 1940, 1941, 1942 — Sibiu; 1935 — 
Simleul Silvaniei. 

1947 — participe à l'exposition d'art 
roumain organisée à Budapest. Publie 
les albums de gravure: « Figures de 
mon villages» et « Mioriţa». 


NICOLAE JACOBOVITS 
p. 34 


Né à Cluj, le 9 août 1939, 

Études ; l'Institut des Beaux Arts « lon 
Andreescu» de Cluj (1959), 

A partir de 1959 prend part aux expo- 
sitions d'état et à d'autres manifes- 
tations collectives. 

rsonnelles: 1965, 1967 — 
— Sf, Gheorghe, Bucarest. 
Participations aux expositions rou» 
maines organisées à l'étranger: 1969 
— Tourin; 1972 — Debrecen. 
Participations aux expositions interna: 
tionales : 1969 — Bydgoszcs (Pologne). 


CONSTANTIN BERDILĂ 
p. 36 


Né le 21 fevrier 1930 à Bacau. 
Études: l'institut des Beaux 


Arts 


« Nicolae Grigorescu» (1955). 

A partir de 1954 prend part aux expo- 
sitions d'état et à d'autres manifes- 
tations collectives. 

Expositions personnelles: 1960 — 
Bacau. 


Participations aux expositions rou- 
maines à l'étranger: 1968 — Russe, 
Prague. 

Oeuvres d'art monumental à Bu- 
carest (l'hôtel Intercontinental, l'Aca- 
démie des études économiques, la 
polyclinique Vitan) et & Tirgu Jiu 
(Maison d'hôtes). 


VICTOR VLADIMIR 
CIOBANU 
p. 38 


Né à Hotin, le 11 mai 1940. 
Etudes: l'Institut des Beaux Arts 
«lon Andreescu» de Cluj (1968). 
Depuis 1968 prend part aux exposi- 
tions d'état et à d'autres manifesta- 
tions collectives. 


Expositions personelles : 1970 et 1973 
à Bucarest, 


Participe aux expositions d'art rou- 
main organisées à l'étranger: 1969 — 
Prague; ratislave, Santiago de Chile; 
1970 — Tourin, Roma — San Marino. 
Participations aux expositions inter. 
nationales : 1971 — Leipz. 


Articles à signaler: 


L'ART DANS LA CITÉ 
р. 9 

NICOLAE IORGA, HIS- 
TORIEN DE L'ART 
ROUMAIN 

р. 13 


C'est un اوه‎ de Alexandru Busuio- 
ceanu publié en 1931. Un recueil de ses 


écrits sur l'art en trois volumes — 
édition établie par lon Frunzetti et Theo- 
dor Enescu — est en train de paraître 
aux Editions « Meridiane»- 


CLUJ 1973 — LE SALON 
NATIONAL DE LA 
GRAVURE 

"p.16 


Pendant le mois d'octobre 1973 s'est 
ouvert, dans les salles baroques du 
Musée d'art de Cluj, le Salon national de 
la Gravure, L'article signé par le criti- 
que d'art Mircea Toca traite les signi- 
fications de cette expositions. 


LE SCULPTEUR NAIF 
VARGA GYORGY 
(p. 24) 


ASIN « PLEIN-AIR » 
p. 


Pendant la période aodt—septembre 
1973 ont eu lieu 15 rencontres de 
travail des plasticiens — Symposiums, 
plein-airs, documentations ۰ Măgura 
Buzău, Medgidia, Sighişoara, Tomeşti 
Cluj, Galati. Ostrov, Tirgoviste, 
Giurgiu, Suceava, Deva, Tulcea, 
Reşiţa, Slatina, Mamaia. Ces actions 
collectives ont entrainé environ 180 
artistes. Le compte rendu pose aussi 
des Problèmes | d'organisation etfi- 
ciente des prochatnes étapes de l'ac- 
tion « Plein-air ». 
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